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VISTO:
La nota presentada por la Escuela de Artes de esta Facultad elevando el Plan de
Estudios de la carrera de la Licenciatura en Composicién Musical; y

CONSIDERANDO:

Que la necesidad de modificar dicho plan de estudios surge del diagnéstico y estudios
realizados durante el periodo 1997-1999, en el afio 2003 y 2004 con base en numerosas
reuniones del claustro docente y estudiantil, derivo en la presente propuesta de reestructuracion
en cuanto a organizacion y secuencia de materias;

Que la reformulacién del plan de estudios pretende ofrecer nuevas posibilidades
adecuadas a las demandas sociales y académicas generadas en el ambito de la creacion musical
actual;

Que se han tenido en cuenta para la elaboracion del presente documento las
recomendaciones formuladas por la Secretaria Académica de esta Facultad;

Que se han efectuado las correcciones a partir de las observaciones efectuadas por estas
comisiones, focalizadas en el sistema de correlatividades;

Que el H.Consejo Directivo en sesion del dia de la fecha aprobd por unanimidad el
despacho de la Comision de Ensefianza y Vigilancia y Reglamento;

EL HONORABLE CONSEJO DIRECTIVO de la
FACULTAD DE FILOSOFIA Y HUMANIDADES
RESUELVE:

ARTICULO 1°. APROBAR el Plan de Estudios de la carrera de la Licenciatura en
Composiciéon Musical que como “Anexo A” forma parte de la presente Ordenanza.

ARTICULO 2°. Elévese al H. Consejo Superior para su aprobacion.

ARTICULO 3°. Protocolicese, incliiyase en el digesto electrénico de la Universidad Nacional
de Cérdoba, comuniquese y archivese.

DADA EN LA SALA DE SESIONES DEL HONORABLE CONSEJO DIRECTIVO DE LA
FACULTAD DE FILOSOFIA Y HUMANIDADES DE LA UNIVERSIDAD NACIONAL DE
CORDOBA, A DOS DIAS DEL MES DE AGOSTO DE DOS MIL DIEZ.

O < B

s b, SRS
RESOLUCIGN Ne: ** 3
nr

/




UNIVERSIDAD NACIONAL DE CORDOBA
Facultad de Filosofia y Humanidades
EXP-UNC: 0014405/2010

B f
“ANEXO A” RESOLUCTON'N° & & 3

PLAN DE ESTUDIOS
LICENCIATURA EN COMPOSICION MUSICAL
Fundamentacion

1.1 Diagndéstico

La necesidad de modificar el plan de estudios de la Licenciatura en Composicién surge del
diagnéstico y los estudios realizados en la Escuela de Artes durante el periodo 1997-1999. Un
nuevo diagndstico realizado por una comision interdepartamental dentro de la misma Escuela
en el afio 2003, y numerosas reuniones del claustro docente y estudiantil durante el 2004,
hicieron visibles que las deficiencias y aspectos negativos a superar son los siguientes:

En el plano académico

- los aspirantes a realizar la carrera de composicion presentan un alto grado de heterogeneidad
en sus conocimientos, posiblemente debido a que en el nivel medio, en general, no se adquieren
las herramientas indispensables para el manejo basico del lenguaje musical;

- ¢l plan de estudios actual muestra un exceso de carga horaria,

- el plan actual no contempla ningtin espacio curricular que se ocupe de los estudiantes que se
encuentran en la etapa de elaboracion de su Trabajo Final, lo que se acompafia de una carencia
de asesoramiento y contencion de los alumnos que todavia permanecen en esa condicidn
aunque no estén cursando ninguna materia;

- el plan actual y su implementacion ofrece pocas oportunidades de practica musical, vocal e
instrumental. No estdn contemplados espacios curriculares que fomenten dicha practica de
manera adecuada y no existe €l requisito de dominio de algin instrumento (melddico,
armonico, ritmico, vocal, etc.) al realizar el ingreso a la carrera, carencia que se ve acentuada
debido al enfoque eminentemente técnico de la asignatura “Instrumento Complementario,
piano”, que no permite una aplicacion pertinente a las necesidades de un compositor, es decir,
el manejo practico que implique lectura polifénica a primera vista, fluidez en la ejecucién
arménica, conocimiento de las posibilidades compositivas del instrumento y ejecucion de obras
de conjunto; '

- el plan actual no posibilita una cierta flexibilidad en el disefio del cursado, al tiempo que
sostiene un estricto sistema de correlatividades que impide a los alumnos privilegiar areas
disciplinares que sean de su interés;

- se observa ademas superposicién de contenidos a nivel vertical y horizontal entre las
asignaturas de la misma 4rea y falta de conexion con los otros Departamentos y Escuelas y sus
ofertas académicas; /

- finalmente, el plan vigente no oftece posibilidades de encauzar nuevas demandas estudiantiles
generadas en el ambito de la creacion musical actual como es la utilizacién de nuevas
tecnologias.

En el plano presupuestario y administrativo:

- existe una desproporcién entre ingresantes y egresados debido a la dificultad de cumplir con
los requerimientos de la carrera en los cinco afios en que estd pautada. Esta situacion se agrava
por la imposibilidad de implementar diferentes turnos de cursado debido a razones edilicias y
presupuestarias;
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- desproporcion en la relacion docente / alumnos. EI aumento de la matricula de primer afio no
ha sido acompafiado con el aumento correspondiente en cantidad de docentes y catedras; las
posibilidades de atencién de los alumnos con los mismos recursos calculados para el plan 86
(quince alumnos por docente en la carrera de composicién) han quedado totalmente
desactualizadas. En primer afio hay catedras con 100 alumnos y un solo docente para
atenderlos.

1.2. Bases, principios y caracteristicas principales del nuevo plan de estudios.

La reformulacién del plan de estudios pone en marcha un intenso y productivo proceso de
trabajo que involucra particularmente a los docentes y a los estudiantes de la carrera.

E] cambio propuesto para la Licenciatura propone la reestructuracién en cuanto a organizacion
y secuencia de materias, de manera tal que en los primeros tres afios se desarrolla un Ciclo
Basico de Formaciéon General, permitiendo la dedicacién a orientaciones compositivas
especificas en los dos afios restantes. En este ultimo trayecto, se contemplan numerosos
espacios electivos que permiten a los alumnos cierto grado de libertad en los recorridos a
transitar. Asimismo se descomprime la carga horaria, dejando espacio para la preparacion del
trabajo final.

El Ciclo Superior se estructura en base a dos orientaciones que ofrecen las siguientes
titulaciones Licenciatura en Composicion Musical con orientaciéon en Lenguajes
Contemporineos y Licenciatura en Composicion Musical con orientacién en Nuevas
Tecnologias, sin descartar la posibilidad de implementar més adelante nuevas opciones acordes
con las necesidades del medio.

Con respecto a la orientacion en Nuevas Tecnologias cabe sefialar que el interés en la
composicién con estos medios responde a la realidad nacional e internacional generada por el
intenso avance tecnologico, con el que se ha mantenido en los ultimos veinticinco afios, un
contacto permanente. Es de destacar que en el afio 1965 se crea, dentro del dmbito de la Escuela
de Artes de Cordoba, el primer Centro de Musica Experimental (CME) del pais, integrando a la
musica contemporanea dentro de las Bienales de Arte. Las sucesivas dictaduras militares
postergaron el desarrollo de este movimiento cerrando el CME.

Actualmente, la Escuela de Artes cuenta con un Laboratorio de Electroacustica e Informatica
Musical (LEIM) cuyo equipamiento permite el desarrollo de proyectos musicales empleando
estos soportes, lo que permite al Departamento de Musica organizar y participar de numerosos
eventos tales como simposios, jornadas, cursos, talleres y concursos, promovidos desde
distintas catedras de la actual carrera de composicion (Introduccién a la composicion 1y I,
Morfologia I y II, Técnicas y Materiales Electroactsticos, Seminario de Composiciéon con
Nuevas Tecnologias) ademas de otros co-gestionados con importantes instituciones de nuestro
medio.

Entre las propuestas que se presentan para superar las dificultades enumeradas en el
diagnéstico, las mas importantes se dirigen a:

o Reestructurar el ingreso a las carreras.

Dr. LUIS
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e Implementar una estructura mas flexible que pueda incorporar los nuevos
requerimientos que van surgiendo del contexto.

» Superar el concepto de “catedra” cerrada, promoviendo la integracion de “areas”

o Dictado cuatrimestral de algunas de las asignaturas cuya especificidad lo permite

e Disminuir la carga horaria dedicada al cursado de asignaturas en el uUltimo afio para
permitir una mayor dedicacion al desarrollo del trabajo final de Licenciatura.

o Incorporar de una gama amplia de espacios curriculares optativos, algunos de ellos
multidisciplinares, que flexibilicen los trayectos de los alumnos y se adecuen a sus
intereses y necesidades.

¢ Disminuir la carga horaria total de formacioén

o Implementar un espacio curricular destinado al estudio de metodologias de
investigacion con el propésito de apoyar a los alumnos en la elaboracion del Trabajo
Final.

o Crear espacios anuales de talleres orientados a la practica musical vocal e instrumental
donde se abordara todo tipo de repertorio. Estos espacios permitiran la articulacién
entre las carreras de Composicion y Perfeccionamiento Instrumental

o Optimizar los recursos materiales y humanos con que se cuenta actualmente

o Proponer soluciones alternativas a la necesidad de seguimiento personalizado del
proceso formativo y la biisqueda creativa de los alumnos.

o Contar con espacios de reflexion sobre la teoria y la practica, insustituibles en la
formacion académica universitaria teniendo en claro que las actuales politicas
universitarias tienden a favorecer e incentivar la investigaciéon y la produccion de
conocimientos.

1.2.1. El ingreso a la carrera

a. Analisis de la situacién actual

Para estudiar musica en la universidad es necesario contar con conocimientos previos de
lenguaje y de lectoescritura musical. Un gran porcentaje de aspirantes al ingreso no cuenta con
estas herramientas debido a que la formacién en las disciplinas artisticas que brinda el sistema
educativo argentino en los niveles previos es escasa.

Con respecto al manejo de la lectoescritura musical, los CBC sostienen una posicion ambigua
al dejar librado a cada docente la ensefianza de estos contenidos y no asegurar este aprendizaje
fundamental para abordar la carrera a nivel universitario.

Estos documentos sefialan que: “Los componentes. de la milsica nunca se disocian de ella,
aparecen dentro del cancionero o del repertorio instrumental de la propia region o de otras,
préximas o lejanas. Simultdneamente, un itinerario cultural abarca expresiones de la misica
popular y académica de hoy y de diferentes épocas.

Estos conocimientos podrdn ir acompaiiados o no por la lectoescritura musical (su adopcion
como parte significativa del aprendizaje podrd resolverse en cada situacién particular). Otro
tanto podrd ocurrir con el uso de grafias analdgicas, como forma de representacion menos
convencional que la anterior”[1]

SECRETARIA OE CRURD i
FACULTAD DE FILGSOHA Y HUMANIDADES ‘
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Se puede concluir entonces que el aprendizaje de la lectoescritura musical, saber esencial para
la interpretacion, el andlisis y la comprension de la musica, no estd garantizado en la
escolaridad obligatoria; este espacio de formaciéon es ocupado, en algunas ocasiones, por
instituciones especializadas de nivel medio como los conservatorios y escuelas con orientacion
musical.

La adquisicion del cédigo musical es un proceso complejo que debe ser precedido por la
experiencia musical. En el mejor de los casos los aspirantes a ingresar cuentan con un bagaje
musical considerable. Entonces, con trabajo personal y un buen seguimiento por parte del
cuerpo docente, logran codificar su practica en el transcurso de un afio académico.

Es importante considerar las opiniones de los especialistas con respecto a la adquisicion de
estos conocimientos:

“ La musica cuenta con su cédigo de representacion grdfica: signos convencionales que en un
Jjuego de dobles coordenadas - el vertical para la altura de los sonidos, el horizontal para la
sucesion de los valores proporcionales del ritmo- representan algunos de sus elementos
constitutivos y sus relaciones.

El dominio de los signos musicales no es sencillo: su decodificacion es posible mediante una
larga prdctica que insiste en la apropiacion de las experiencias sonoras que éstos
representan”.[2]

“Las matemdticas, los mapas, la lectura, la notacion musical, etcétera, son sistemas simbolicos
de segundo orden, en los cuales las marcas sobre el papel representan simbolos. En nuestra
cultura, estos sistemas notacionales tradicionalmente llegan a dominarse en el contexto de una
estructura educativa formal”[3]

Si hacemos una analogia con el lenguaje escrito, sera facil comprender que para dominar la
escritura primero es necesario conocer el idioma, entender el mensaje, poder reproducirlo oral y
graficamente. Hay un alto porcentaje de aspirantes al ingreso que no cuenta con una experiencia
musical previa significativa. Esto quiere decir que deberia realizar ambos procesos
simultdneamente, con el agravante de que, a diferencia de la lengua, el contenido semantico de
la musica es siempre abstracto.

El plan de estudios en vigencia (1986) contempla una serie de contenidos minimos para el 1°
afio de cursado que no son introductorios sino que requieren del alumno conocimientos técnicos
especificos. El desnivel en la formacion previa que se constata en el 1° afio da como resultado
que compartan el mismo curso algunos alummos que tienen aprobado el 10° afio del
conservatorio y otros que nunca recibieron una formacién sistematica, que son es capaces de
tocar un instrumento en forma intuitiva y/o que posee algin tipo de practica musical, pero
desconocen por completo el codigo musical y no pueden utilizarlo.

Esta situacion trae como consecuencia la imposibilidad de realizar un trabajo pedagogico
acorde a las necesidades de cada alumno debido a la disparidad de la demanda, el descenso del
nivel académico impuesto por el grupo que posee menos conocimientos y el fendmeno de la
doble desercién: la de aquellos que no pueden perseverar a pesar de sus esfuerzos y los del
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docente, y la de quien se cansé de esperar a sus compafieros y se decepciona por no haber
satisfecho sus expectativas.

Si bien se ha venido desarrollando un curso de nivelacién al comienzo de la carrera, las
dificultades persisten, ya que durante el breve lapso en el que se desarrolla el mismo es
practicamente imposible desarrollar habilidades tales como la lecto-escritura musical, requisito
indispensable para cursar primer afio de las carreras de musica con alguna posibilidad de
resultados positivos.

b. Antecedentes de otras unidades académicas

El problema del ingreso a las carreras de misica es comun en las distintas universidades del
pais. Como parte del proyecto de modificacion de los planes de estudios, hemos realizado
relevamientos en diferentes unidades académicas para conocer las propuestas realizadas en
otros lugares.

Universidad Nacional de Rosario-Escuela de Misica — Facultad de Humanidades y Artes
— cuenta con un ciclo de nivelacién de tres afios de duracion. No es obligatorio. El alumno
puede acceder sin conocimientos musicales con segundo afio de nivel secundario aprobado o
noveno afio de EGB. Si el aspirante a ingresar a la carrera no hubiera cursado el ciclo de
nivelacién, tendra que rendir un examen de nivel en instrumento y en Educacion
Audioperceptiva.

Universidad Nacional de la Plata -Facultad de Bellas Artes: el Departamento de Musica
implementa un curso de pregrado universitario con un afio de duracion que tiene como objetivo
nivelar la diversidad de saberes con que ingresan los alumnos a la Facultad y brindar una
formacion basica en contenidos de musica a fin de que los alumnos ingresen a las carreras con
el nivel basico necesario para los estudios universitarios. Este ciclo se implementa con seis
asignaturas: Apreciacion musical, Piano elemental (Anual), Introduccion al lenguaje tonal,
Educacién auditiva I (cuatrimestral), Educacién auditiva II (cuatrimestral), Introduccion a la
ejecucion vocal e instrumental. La Facultad de Bellas Artes cuenta con una escuela de nivel
medio con orientacién en musica. Los egresados de esta escuela, ingresan de'manera directa,
sin cursar el pregrado universitario.

Universidad Nacional de San Juan Facultad de Filosofia Humanidades y Artes. Ofrece un
ciclo preuniversitario de tres afios de duracién sobre Adiestramiento Musical, con
conocimientos de armonia, formas musicales, y educacién audioperceptiva, entre otros.

Universidad Nacional del Litoral -Instituto Superior de Musica. Cuenta con un curso
nivelador de cuatro afios de duracion. Tiene como objetivo principal proporcionar la base
tedrico-técnica que permita ordenar y racionalizar la percepcion musical del futuro profesional
en musica. Brinda los elementos imprescindibles para la lectoescritura musical en sus diversas
modalidades: vocal, instrumental, individual, grupal. En el marco del curso nivelador,
Audioperceptiva asume el rango de materia troncal, al proporcionar los elementos de la
lectoescritura musical y el comienzo de la sistematizacién del saber empirico o difuso.

Judeeo

Dr. LUIS Saly
SECRETARIA DE COCRDA!
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c. Propuesta para el ingreso a las carreras de musica de la Escuela de Artes — UNC

Teniendo en cuenta el perfil descrito, las caracteristicas del aprendizaje de la lectoescritura
musical, las experiencias de nuestra institucion y otras del ambito universitario en el pais, se
establece que:

1. El ingreso a las carreras de musica de la Escuela de Artes sera regulado por una prueba
diagnéstica inicial, que comprendera dos instancias:

Examen escrito: reconocimiento auditivo de compases, dictado ritmico, reconocimiento
auditivo de intervalos, calificacién y clasificacion de intervalos, reconocimiento auditivo de
escalas (mayor, menor armoénica, melddica y antigua; pentaténica mayor y menor), dictado
melddico (a partir de tonalidad y nota inicial dadas), reconocimiento auditivo de acordes y su
escritura a partir de una nota dada; reconocimiento auditivo de procedimientos formales
elementales (repeticion, variacion, etc.)

Prueba de respuesta auditiva y entrevista personal: respuesta 'y memoria musical en relacion
con repeticion melddica, repeticion ritmica (compas simple, compas compuesto), respuesta
armoénica (cantar una nota del acorde escuchado, improvisar una voz sobre una armonia y una
melodia dadas); lectura ritmica, lectura melddica; comentarios acerca de inquietudes
personales, estudios y experiencias musicales previos (ficha de datos personales).

Posterior al test, los alumnos realizaran la Introduccion a los Estudios Musicales
Universitarios (ex Curso de Nivelacion), de 100 hs. de duracion, a desarrollarse en forma
intensiva en los meses de febrero/ marzo de cada afio o en un curso de duraciéon cuatrimestral.

2. El ingreso a las carreras de Musica se realizard mediante la aprobacion del espacio curricular
denominado Introduccién a los Estudios Musicales Universitarios: que articula areas de
estudio integrado por conocimientos basicos de audioperceptiva, conceptos basicos del lenguaje
tonal, introduccion al analisis y la apreciacién musical, introduccion a los lenguajes artisticos
(comuin a todos los departamentos de la Escuela de Artes), e introduccion a la vida universitaria

21 Modalidad de cursado: en forma intensiva durante el mes de febrero o durante un
cuatrimestre con igual carga horaria. En este caso esta asignatura introductoria podra ser
tomada por aspirantes que estén cursando el ultimo afio de nivel medio, y que se propongan
ingresar a carreras del Departamento de Musica.

La aprobacién de ambos cursos es equivalente. Aquellos que no alcancen el nivel de aprobacion
en la asignatura cuatrimestral podran realizar el mismo en forma intensiva en el siguiente afio
académico.

1.3. Plan de estudios

1.3.1. Perfil del egresado y alcances de los titulos
Se espera del egresado de la Licenciatura en Composicién Musical la acreditacién de las

siguientes competencias:
f—

Dr. LUIS SALVA g ;ﬂ)ﬂ
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« Agente de cambio de la realidad artistica musical del medio sociocultural en el que se
inserte.

« Composicion, interpretacion, transmision, adaptacion y arreglo de obras musicales.

o Realizacion de experiencias artisticas interdisciplinarias.

« Investigacion en el campo de la creacién sonora aplicando distintos medios.

 Organizacion y conduccion de programas culturales y artisticos.

 Analisis y critica de obras y espectaculos musicales.

o Reflexidn sobre la produccion y la practica.

e Produccion de conocimientos en el area compositiva.

Actitudes referidas a:

« Una practica guiada por los principios de la ética profesional.

e La capacidad para aportar a la construccién social de la realidad desde la especificidad
de la perspectiva artistica.

o Encauzar la propia sensibilidad en procesos de produccién que ofrezcan visiones de
mundo alternativas.

« La sensibilidad social, compromiso social, solidaridad y respeto por €l otro.

« El valor del di4logo, el pluralismo de ideas, el pensamiento divergente, la reflexién y la
capacidad de autocritica.

o La disposicién para la innovacion, la busqueda y generacion de propuestas creativas.

Alcances de los titulos:
« Investigacidn y asesoramiento profesional y técnico de la especialidad
o Creacion e interpretacion de obras musicales
« Direccién y produccion de espectaculos musicales y multimediales
o Conformacién de equipos pluridisciplinares
« Analisis y critica de producciones musicales

Areas de trabajo: :
 Organismos oficiales nacionales, provinciales y municipales
o Teatros y Centros culturales
« Instituciones culturales y educativas, publicas y privadas

1.3.2. Objetivos generales de la carrera

Se espera que el Licenciado en Composicién’ Musical con orientacién en Lenguajes
Contemporineos y el Licenciado en Composicién con orientacién en Nuevas Tecnologias
puedan:

o Lograr una formacién musical s6lida en la practica y en la teoria musical.

o Incorporar habilidades, técnicas y métodos de composicién que permitan el adecuado
desempefio profesional.

¢ Desarrollar técnicas compositivas empleando nuevas tecnologias.

o Adquirir una formacién teérico - metodologica que le permita desarrollar
investigaciones en el campo de la musica.

Dr.WISTSALVATICO
SECRETARIA GF C(ﬁﬂ?(@l?li\fiof-i GENERAL
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o Construir conocimientos y generar discursos desde y sobre el arte promoviendo aportes
para la construccion de futuros universos culturales.

o Asumir el abordaje interdisciplinario de las problematicas artisticas.

o Desarrollar actitudes critico reflexivas que posibiliten la evaluacién y auto evaluacion
permanente.

1.3.3. Descripcién general del plan

Nombre de las carreras: Licenciatura en Composiciéon Musical

Titulos: Licenciado en Composicion Musical con orientacion en Lenguajes Contemporaneos y
Licenciado en Composicion Musical con orientacion en Nuevas Tecnologias

Condiciones de ingreso. Ciclo polimodal o equivalentes aprobado.
Duracién de la carrera: cinco afios.

Caracterizacion de la carrera:

La carrera de Composicion Musical estd estructurada en un Ciclo Basico y un Ciclo Superior
con dos orientaciones: Composicion Musical en Lenguajes Contemporaneos y Composicion
Musical con Nuevas Tecnologias.

La primera titulacidn es la continuidad y actualizacién de la Licenciatura en Composicion en
vigencia, con una concepcién general y abarcadora de los distintos medios y lenguajes
compositivos.

La segunda titulacién, Composicién Musical con Nuevas Tecnologias, esta dirigida a posibilitar
el dominio de las principales técnicas y procesos compositivos aplicados a la musica concreta y
la musica electroacustica, entre otras expresiones.

Descripcion de la carrera

El Ciclo Basico estid conformado por un curso introductorio, 17 materias anuales y 9
espacios cuatrimestrales obligatorios desarrollados en tres afios.

El Ciclo Superior de Composicion Musical en Lenguajes Contemporineos esta
estructurado en dos afios, 6 materias anuales, 2 espacios cuatrimestrales obligatorios y
5 espacios cuatrimestrales electivos, dos de ellos optativos dentro del area historico-
cultural.

El Ciclo Superior de Composicion Musical con Nuevas Tecnologias esta
estructurado en dos afios, 5 materias anuales, 8 espacios cuatrimestrales obligatorios y
3 espacios cuatrimestrales electivos.

Para obtener el titulo de Licenciado en Composicion en Lenguajes Contemporaneos
el alumno debera aprobar la totalidad de las asignaturas curriculares previstas, una
Prueba de Suficiencia en Idioma Extranjero (inglés, aleman, francés, italiano o
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portugués) y el Trabajo Final. El mismo comprende dos instancias evaluativas: una
tedrica y una prictica. La instancia practica consistird en la presentacién en concierto
publico de un conjunto de obras con una duracién aproximada de 30 minutos. El
conjunto estard integrado por un minimo de cuatro obras con cardcter obligatorio,
pudiendo agregarse a las mismas una o mds obras que el alumno considere
representativas de su hacer compositivo. La instancia te6rica comprendera el analisis y
defensa de la propia obra frente al tribunal evaluador.

o Para obtener el titulo de Licenciado en Composicion con Nuevas Tecnologias el
alumno debera aprobar la totalidad de las asignaturas curriculares previstas, una Prueba
de Suficiencia en Idioma Extranjero (inglés, aleman, francés, italiano o portugués) y el
Trabajo Final. Este ultimo consistird en una evaluacion tedrico-practica. Su propdsito
fundamental sera abordar el desarrollo de, como minimo, tres obras: una
electroacistica, una con medios mixtos (cinta y ejecucion en vivo) y una multimedial.
El conjunto de obras deberan tener una duracién minima de 24 minutos y se
presentardn en publico. La instancia tedrica comprendera el andlisis y defensa de la
propia obra, frente al tribunal evaluador.

Para el Trabajo Final se elaborara una reglamentacidn especifica. Esta reglamentacion
tendra especialmente en cuenta las instancias necesarias para procurar un seguimiento
permanente del trabajo de los alumnos

o Espacios curriculares: La propuesta incluye espacios curriculares diferenciados en
funcién de la carga horaria y la metodologia de trabajo: asignaturas y talleres (96
horas), seminarios (48 horas) y Composicion V, asignatura - taller anual del ultimo
afio, con doble carga horaria (192 horas).

Las actividades académicas se desarrollaran bajo la modalidad de los siguientes espacios
curriculares:

» Materias: cursos de contenido tedrico — practico, donde lo tedrico y lo practico se dan
simultdneamente en forma interrelacionada. Los aspectos teoricos refieren al desarrollo
de temadticas propias de la disciplina. Articula la modalidad del curso tedrico con
actividades précticas relacionadas con la temética de estudio. Estas actividades seran
desarrolladas en unidades de 96 horas reloj.

o Seminarios: actividad de ensefianza alrededor de una tematica o problematica puntual,
donde el objeto de estudio es acotado y permite diferentes abordajes y profundizacion.
La propuesta de seminarios se definira anualmente. Los seminarios optativos
permitirin al alumno orientar su formacién e investigacién hacia intereses,
experiencias previas y aptitudes personales, optimizando de este modo sus propios
recursos intelectuales. Estas actividades seran desarrolladas en unidades de 48 horas.

Se reconocen dos clases de seminarios: optativos y electivos:
a) Optativos: seminarios propios de la carrera que deberan ser cursados por todos
los estudiantes, de acuerdo a la curricula establecida. Estos seminarios perteneceran
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a un area determinada, y presentaran mas de una opcioén tematica dentro de la
misma.
b. Electivos: seminarios a eleccion del alumno entre aquellos que se dicten en carreras
dentro o fuera de la facultad. Esta solicitud se considerard y evaluara por la autoridad
académica que corresponda.

o Talleres: son espacios que priorizan el hacer musical, tomando como eje la
experimentacion y produccion vocal e instrumental y el analisis musical partiendo de la
percepcion sonora. Estas actividades seran desarrolladas en unidades de 96 horas reloj.

« Las materias y seminarios podran cursarse en condicion de alumno promocional, regular
y libre, segun lo establezca el Régimen de Alumnos vigente en la Facultad de Filosofia
y Humanidades. No podran rendirse en condicién de alumno libre los seminarios
electivos.

1.3.4. Estructura del plan de estudios

Este plan de estudios pretende articular cuatro areas consideradas centrales para la formacioén
de un compositor: Técnicas del Lenguaje, Practica Musical, Estudios Historico Culturales, y
Nuevas Tecnologias. El area reliine a un conjunto de profesores coordinados por uno de ellos y
atiende a los siguientes objetivos:

e Coordinar vertical y horizontalmente los contenidos de las asignaturas afines que
corresponden a cada area, articulando los espacios curriculares y los contenidos
minimos, analizando la puesta en practica de esos espacios y promoviendo las
adecuaciones que se consideren necesarias.

o Aumentar la cantidad de horas dedicadas a la practica musical, tanto vocal como
instrumental, para incrementar el bagaje de experiencias musicales vivenciales,
indispensables para enfrentar la conceptualizacion tedrica.

o Atender al desarrollo de actividades de integracién en las que se puedan aplicar los
conocimientos técnicos y tedricos adquiridos, completando el proceso que va de la
practica a la teoria y vuelve a la practica con una nueva mirada

Las diferentes asignaturas que integran el presente plan estan comprendidas en areas, segun se
indica a continuacion:

o Area Técnicas del Lenguaje: comprende un conjunto de espacios curriculares que
aportan al alumno herramientas técnicas para abordar su labor compositiva:
Audioperceptiva, Armonia, Contrapunto, Fuga, Armonia y Contrapunto del siglo XX,
Instrumentacion y Orquestacién, Morfologia, Andlisis aplicado a la composicion,
Analisis de musica electroacustica.

o Area de Practica Musical: basada en el “hacer”, brinda a los estudiantes la préctica
musical necesaria para su formacion artistica; Composicion Talleres de practica vocal e
instrumental, Instrumento aplicado en sus dos modalidades: piano y guitarra.

o Area de Estudios Histérico Culturales: tiene como propésito fundamental la
construccion de conocimientos en el campo de la historia de la musica construidos a
través del analisis y de la apreciacion musical: Introduccion a la Historia de la Musica,
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Seminarios de Historia de la Musica y Apreciaciéon Musical: Barroco, Clasicismo,
Siglo XX., Filosofia y Estética de la Musica. Esta area incluye, ademas, el cursado de
materias afines dentro de la Facultad de Filosofia (Estética, Critica, Filosofia, etc.) y
tres Seminarios de Historia de la Musica y Apreciacion Musical con caracter de
electivos.

« Area de Nuevas Tecnologias: conformada por materias que promueven la aplicacion de
nuevas tecnologias en el trabajo creativo: Introduccion a la informatica musical
aplicada, Técnicas y materiales electroactisticos, y todas las asignaturas de la
orientacién en composicion con nuevas tecnologias.

Técnicas del Préctica Musical Estudios histérico. Nuevas
lenguaje tecnologias

Quinto afio

Licenciatura en Composicién con orientacién en Lenguajes Contemporaneos

34,37 % Técnicas lenguaje

40,62 % practica musical

14,06 % estudios historico culturales

4,68 % nuevas tecnologias

6,25 % seminarios electivos
Técnicas del Préactica Musical Estudios historico C. Nuevas "
lenguaje culturales  tecnologias

Licenciatura en composicién con orientacion en Nuevas Tecnologias

32,81 % técnicas del lenguaje

34,37 % Practica musical

17,18 % estudios histdrico culturales
12,5 % Nuevas tecnologias

4,68% electivos
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1.3.4.1 Organizacién de las materias por aiio
Ciclo Basico

Primer aiio

CédigoAsignatura Dedicacion Carga  Carga Correlaticréditos
A Anual Horaria Horarla vidades
0 Introducc1on a los estudios Intenswo o §6 :100 hs 10 '
: l_“_“muswales umver51tarlos (IEMU) Cuatrlmestral_‘_‘__W_‘___‘_‘ 5~

Arrnonla |
Instrumento aplicado I (piano o
 guitarra) SR TS VU R RN S
4 Taller de Practica de Conjunto A ' : : 5

Vocal e Instrumental

ntroduccién a la informatica
. musical aplicada
7 Introduccion cultural a la Historia 1° C
e delaMisica —
8 Seminario de Historia de la 2°C

Z Muswa y Apreciacién Musical:

Cargahorarlatotal

Segundo afio
Cod1goAs1gnatura S DedlcacmnCarga Carga Correlatlcredltos
' ‘A: Anual  Horaria ?;HorarlaVldades ’
C: cuatrim. _semanal |

ontrapunto
Instrumento aphcado I (p1ano o
. Buitarra)
14 Taller de Practica de Conjunto Vocal -
¢ Instrumental [T
?Instrumentacmn y Orquestac10n 1

Seminario de Historia de la Musica y |
‘_‘__hApremacmn Muswal C1a51c1smo

Ci- GiNA
Hu,uLT 10 DEFILOSCFA T Nn"A\I; mto



UNIVERSIDAD NACIONAL DE CORDOBA
Facultad de Filosofia y Humanidades
EXP-UNC: 0014405/2010

Tercer aiio

CodigoAsignatura DedicaciénCarga  Carga Correlatividadescréditos

A Anual %Horaria iHorariai
C: cuatrim. semanal Total

. 10.11.12.. ‘

omposicionIII
Armonia y Contrapunto
delsiglo XX

22 Instrumento aplicado III

23 Taller de Practica de
‘Conjunto Vocal e

Tofal de horas Ciclo Bésico: 2164 hs

Total de créditos: 225

Durante el cursado del segundo cuatrimestre del ciclo bésico, se organizaran jornadas y/o
talleres con el propésito de orientar e informar a los estudiantes sobre las caracteristicas
principales de las dos orientaciones. En estos espacios se promoverd la escucha de las
producciones de los egresados de ambas orientaciones y el debate acerca de los diferentes
perfiles que se espera de los égresados, entre otras actividades posibles. Estas jornadas contaran
con la participacion de docentes especialista de las diferentes areas, estudiantes y egresados

Licenciatura en Composicion Musical con orientacion en Lenguajes Contemporaneos
Ciclo Superior

Cuarto afio

%CédigoéAsignatura D dicaciéniCarg’a fgCarga éCorrélatividades%créditos
5 A: Anual Horaria Horaria
C: cuatrim. semanal Total

Técnicas y Materiales A

30  Instrumento aplicado IV A
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31 Seminario de Historiade 1°C
: la Musica y Apreciacion

Seminario Electivo ~ 1°C
Seminario de Historiade 2°C
la Musica y Apreciacion |
Musical (opeiona/b/c)

... Cargahorariatotal
Quinto aiio
CodigoAsignatura ~ DedicacionCarga ~ Carga Horaria  Correlatividadescreditos

A: Anual §Horaria éTotal
cuatrim.semanal

Créditos ciclo superior 104

Carga horaria del Trabajo Final: 120 horas
Créditos trabajo final 12

Total de Horas Ciclo Superior: 1008 hs.
Total de créditos 116

Total de horas Licenciatura en Composicion Musical con orientacion en Lenguajes
Contemporaneos 3292 horas
Total de créditos 341

Licenciatura en Composicion Musical con orientacion en Nuevas Tecnologias
Ciclo Superior

Cuarto aiio

CédigoAsignatura DedicaciénCarga  Carga
A: Anual Horaria Horaria 5 ;
31 Seminario de Historiade la  1°C 3 48 hs. : : |
Musica y Apreciacion

Musical: siglo XX ()
Acustica
Seminario Estudio de
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34 Semlnarlo Historia de 1a 20 C 3 . 31 5
Musica y Apreciacion
Musical: siglo XX (1)

Qliinto afio

Cod1goAs1gnatura ‘ DedlcamonCarga CargaCorrelat1v1dadescred1tos

A: Anual Horaria Horaria ‘: f
Compos1c1onA ,,,,,,,,, 3
ectroacustica II
Informatica Musical A 3

: Musica Electroacustica

36  Filosofia y Estética
Musical

44  Interpretacion y
45 Interaccion con otras artes : : : : : :
. Carga horaria total

Total de créditos 105

Carga horaria del Trabajo Final: 120 horas
Créditos trabajo final 12

Total de horas Ciclo Superior: 1008 hs.
Total de créditos ciclo superior 117

Total de horas Licenciatura en composicién Musical con orientacién en Nuevas
Tecnologias: 3292 horas

Total de créditos 342
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1.4. Contenidos minimos de los espacios curriculares de la Licenciatura en Composicion
Musical

0. Introduccién a los Estudios Musicales Universitarios

Conocimientos basicos de audioperceptiva, conceptos bésicos del lenguaje tonal, introduccion
al analisis y la apreciacién musical, introduccion a los lenguajes artisticos (comun a todos los
departamentos de la Escuela de Artes), e introduccion a la vida universitaria.

1 .Compesicién 1

Nivel I: Estructuracién Global: a) problematica del sonido y del tiempo en la composicion; b)
sintaxis; ¢) funciones formales; d) texturas. Eje: formas simples con especial énfasis en la
construcciéon monotematica y sus elaboraciones. Nivel II: a) ambito de aplicacién: sistema
tonal; b) medios: instrumento melddico solo; piano solo. '

2. Armonia I

Seric de armoénicos. Panorama histérico de la practica armoénica. Funciones tonica,
subdominante, dominante. Modos Mayor y menor. Progresiones. Conduccién de voces. Enlaces
de triadas y cuatriadas. Cadencias. Secuencia tonal y real. Sonidos extrafios al acorde.
Dominantes secundarias.

3. Instrumento aplicado I

* Piano
Ubicacién en el teclado. Claves de Sol y Fa. Escalas y arpegios mayores en cuatro octavas.
Grados arménicos basicos. Modos bartokianos. Diferentes toques. Fraseo. Intensidades.
Articulaciones. Ritmos folcléricos basicos. Cifrados americanos. Nuevas grafias. Técnicas de
improvisacion. Practica de lectura a primera vista

« Guitarra

Relaciones entre el cuerpo y el instrumento, movimiento y postura corporal.

Ubicacion de octavas. Distintas posiciones. Escalas y digitaciones: Escalas pentatonicas,
mayores y menores. Lectura de melodia y bajo. Melodia acompafiada. Ejecucion de ritmos
folcloricos. Armonia aplicada: lectura de cifrados; lectura de acordes a cuatro voces; acordes
mayores, menores y disminuidos en todas las posiciones e inversiones. Técnica de ejecucidn:
ligados ascendentes; arpegios con pulgar simple: Practica de lectura a primera vista. Repertorio:
argentino y contemporaneo. Prictica de ejecucion en conjunto

14

4. Taller de practica vocal e instrumental I

Practica musical vocal e instrumental en conjuntos pequefios y/o medianos, acordes a las
caracteristicas del curso. Desarrollo de géneros de musica popular argentina, latinoamericana,
afroamericana y otros géneros pertinentes. Desarrollo de habilidades en la improvisacion,
instrumentacién, arreglos e interpretacién. Abordaje de distintos medios instrumentales: voz,
percusion, instrumentos mel6dicos y armonicos. Valoracion y desarrollo de la practica musical
grupal, disciplina y compromiso. Técnicas de trabajo en conjunto: afinacidn, ritmo, fraseo,

articulacion, ataques y cortes.
(m}c r
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5. Audioperceptiva I

Desarrollar habilidades de audicion y ejecucién musical relacionadas con todos los aspectos del
lenguaje musical y su organizaciéon formal. Desarrollo de la memoria musical. Lectura a
primera vista de ritmos y melodias de alteraciones accidentales mas frecuentes, sincopas mas
utilizadas, en tonalidades y compases de uso habitual. Lectura a primera vista con cromatismos,
intervalos amplios, métricas y figuraciones complejas

Polirritmia. Ejecucion instrumental de esquemas armonicos sin alteraciones. Dictados ritmicos
y melddicos a una voz, de dificultad intermedia y a dos partes. Reconocimiento de secuencias
armonicas sin alteraciones y con alteraciones (p. ej. interdominantes). Reconocimiento de otros
elementos del lenguaje musical: timbre, escalas, compases, intervalos, y otros. Ejercicios
instrumentales y vocales: uso del diapasén, transporte, improvisacion, memoria y repeticion.

6. Introduccién a la Informatica Musical Aplicada

Introduccion al manejo de la PC. Elementos fisicos de la computadora. Sistemas Operativos.
Programas, archivos y formatos usuales. Revision de conceptos basicos de acustica.
Introduccion al tratamiento digital del sonido. Programas de edicion de audio digital.
Aplicacién del sistema MIDI en la produccion musical. Programas especificos para musica.
Secuenciadores. Editores de partituras.

7. Introduccion cultural a Ia Historia de la Musica

Asignatura con énfasis en la apreciacién musical auditiva de los estilos. Los periodos de la
Historia de la Musica en relacién con la evolucién de la cultura occidental. El medioevo.
Renacimiento: arte sagrado y arte profano. El Barroco: lo vocal e instrumental. El Clasicismo
vienés: Haydn, Mozart, Beethoven. El Romanticismo: la microforma y la macroforma. El
Impresionismo y el Expresionismo: hacia la superacién de la tonalidad. Las escuelas de
vanguardia: la aventura del siglo XX.

8. Seminario de Historia de la Musica y Apreciacién Musical: Barroco

La evolucién de la Musica occidental del siglo XVII y primera mitad del Siglo XVIII. El
Barroco: de la modalidad a la tonalidad. La 6pera italiana: C. Monteverdi. La 6pera francesa:
J.B.Lully. La sonata y el concierto: A. Corelli, A. Vivaldi. La misica para tecla: G Frescobaldi.
Los organistas alemanes. El oratorio: G. Carissimi. G.F.Handel. Johann Sebastian Bach: vida y
obra. El enfoque del seminario estd fundamentalmente orientado a la fijacion de criterios
metodologicos y anélisis de obras.

9. Morfologia I ‘

Estructuracion global: unidades formales, su delimitacion y caracterizacion; unidades formales
homogéneas- heterogéneas, estaticas- moviles. Criterios comparativos: similitud, analogia,
diferencia. Principios bésicos de la forma: permanencia, cambio, retorno. Ritmo global:
nociones de continuidad-discontinuidad, regularidad-irregularidad en lo temporal y en lo
espacial. Derivaciones estilisticas. Estructuracion puntual: Sintaxis. Ritmo. Funciones formales:
expositiva, transitiva, conclusiva, elaborativa, introductoria, codal. Pequefios tipos formales:

estroficos, binarios y ternarios.

Dr. LUIS SALVATICE;

SECRETARIA D COORDINACION GENERAL
FACULTAD DE FILOSOFIA Y HUMANIDADES

17



UNIVERSIDAD NACIONAL DE CORDOBA
Facultad de Filosofia y Humanidades
EXP-UNC: 0014405/2010

10. Composicion 11

Nivel I: Estructuracion Global: profundizacién de a) problematica del sonido y del tiempo en la
composicidn; b) sintaxis; ¢) funciones formales; d) texturas. Eje: tema con variaciones; sonata.
Nivel II: a) ambito de aplicacién: sistema tonal; b) medios: piano solo; dios o trios con o sin
piano, con énfasis en duos con piano.

11.-Armonia II

Alteracion armoénica: transposicion, sensibilizacion y mixtura. Acordes alterados. Modulacion y
tonicalizacién. Modulacién diatonica, cromatica y enarmoénica. Correspondencias de terceras.
Resoluciones excepcionales. Cadencia de dominantes.

12. Contrapunto ,

Conceptos de ritmo armoénico, campo armoénico y ritmo melddico. Formulas melddicas.
Conduccién de voces en trama contrapuntistica. Textura polifonica a 2 y 3 voces. Operaciones
ritmicas e intervalicas aplicadas a un sujeto o motivo. Contrapunto a dos y tres voces: primera a
quinta especie. Canon. Distintos tipos de imitaciones. Contrapunto invertible. Homofonia
armoénica. Partitas a una voz.

13. Instrumento Aplicado II
= Piano

Escalas: mayores, menores, armonicas y melddicas. Grados armonicos basicos con
subdominante en todas las tonalidades. Arpegios mayores y menores en cuatro octavas.
Técnica en general. Manejo de pedal. Nuevas grafias. Composicion de obras propias breves.
Ritmos folcléricos Huella, bailecito. Improvisaciones sencillas. Lectura a primera vista.

= Guitarra
Escalas y digitacién. Otras posiciones Modos escala pentatonica. Modos escala mayor
Armonia aplicada: lectura de cifrados. Arpegios de 7°. Enlaces tonales en distintas posiciones.
Improvisacion. Précticas ritmicas sobre esquemas dados. Técnica de ejecucidon basica ambas
manos: ligados descendentes; arpegios con pulgar ritmico; traslados

14. Taller de Practica Vocal e Instrumental I1

Practica musical vocal e instrumental en conjuntos pequefios y/o medianos, acordes a las
caracteristicas del curso. Instrumentacion y arreglos del repertorio musical universal. Desarrollo
de habilidades en la improvisacién, instrumentacion, arreglos e interpretacion. Abordaje de
distintos medios instrumentales melddicos, arménicos,

vocales y de percusién. Valoracion y desarrollo de la practica musical grupal, disciplina y
compromiso. Técnicas de trabajo en conjunto: afinaeidn, ritmo, fraseo, articulacion, ataques y
cortes, empaste, equilibrio dindmico, precision ritmica y fraseo

15. Instrumentaciéon y Orquestacion I
Instrumentos del Cuarteto de Cuerdas. Texturas. Cuarteto de Maderas y Trompa
Recursos instrumentales. Orquesta Clasica

16. Audioperceptiva 11
Desarrollar habilidades de audicién y ejecucion musical relacionadas con todos los aspectos del
lenguaje musical y su organizacion formal y textural. Desarrollo de la memoria musical.

dlvtea s
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Desarrollo de velocidad en la resolucion de ejercicios. Lenguajes hipercromaticos y no tonales.
Meétricas y figuracién de la mayor complejidad. Modulacién, grados alterados, acordes
disonantes. Ejercicios instrumentales y cantados; reconocimientos auditivos diversos y
lectoescritura. Lenguajes y notaciones de vanguardia.

17. Morfologia Il

Las grandes formas. Variacion: método y forma; sonata como principio, forma y medio;

Rondé. Formas compuestas: suite antigua y moderna; forma sonata en trio, cuarteto, y grandes
obras: sinfonia y concierto.

18. Seminario de Historia de la Musica y Apreciacion Musical: el Clasicismo

Evolucién de la musica occidental en la segunda mitad del siglo XVIII al siglo XIX. El rococé:
el arte del clave en los maestros franceses. Las sonatas de Scarlatti. La reforma de la Opera:
C.W.Gluck. Franz J. Haydn: el cuarteto de cuerdas y la sinfonia. Sus oratorios. Wolfgang A.
Mozart: la Opera seria y la Opera cémica. El concierto para piano y orquesta. La sinfonia.
Ludwig van Beethoven: la sonata para piano. El cuarteto de cuerdas. La sinfonia. El enfoque
del seminario estd fundamentalmente orientado a la fijacion de criterios metodologicos y
analisis de obras.

19. Composicion II1

Nivel I: Estructuraciéon Global: profundizacion de a) problematica del sonido y del tiempo en la
composicidn; b) sintaxis; ritmo global; segmentacidon del discurso — segmentos sucesivos y/o
simultdneos; c) funciones formales;, d) texturas puntuales y globales. Eje: métodos de
organizacion a partir de intervalos, series, materia sonora. Formas complejas y formas abiertas.
Nivel II: a) ambito de aplicaciéon: modalidad, tonalidad, atonalismo libre, dodecafonismo,
serialismo; composicion paramétrica; estructuracion por timbre; b) medios: trios y cuartetos
con énfasis en el cuarteto de arcos.

20. Armonia y contrapunto del siglo XX
El nuevo diatonismo: escalas y modos. Materiales armoénicos: acordes de novena, oncena y
trecena. Acordes por cuartas y quintas. Acordes por segundas y foneclusters. Acordes con
sonidos agregados. Acordes hibridos. Armonia paralela. Otras formas de yuxtaposicion de
acordes. Escritura pandiatdnica y contrapunto modal. Determinacién de la fundamental en
contexto tonal. Atonalidad: elementos disgregantes. Atonalismo libre y organizado. Método
dodecafonico. Materiales armonicos y sintaxis. Contrapunto atonal. Politonalidad vy
polimodalidad: poliacordes y poliarmonia. Contrapunto polimodal

/
21. Fuga
Contrapunto trocado. Problematica de la fuga a tres y cuatro partes. Sujeto y contrasujeto.
Stretto, inversién, aumentacién o disminucién del sujeto. Exposicion, episodio. Plan tonal y
plan formal. Fuga en Bach. Fuga posterior al periodo barroco. Composicién de fugas a tres y
cuatro partes.
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22. Instrumento aplicado III

* Piano
Escalas: mayores y menores en todas las tonalidades en cuatro octavas. Arpegios: séptima de
dominante y séptima de sensible en cuatro octavas. Cadencias. Solvencia en técnica basica.
Ritmos: valores irregulares. Compases compuestos. Combinaciones ritmicas. Nuevas grafias.
Aplicacién escrita en obras propias. Bajo cifrado barroco. Reduccion de breves fragmentos
orquestales. Lectura a primera vista.

= Guitarra
Practicas y férmulas sobre escalas y modos. Armonia Aplicada: Practicas y formulas sobre
arpegios de séptima. Acordes de novena, oncena y trecena. Lectura de cifrados. Practica ritmica
e improvisacion sobre esquemas dados.
Técnica de Ejecucion: arpegios con pulgar ritmico; traslados; acordes. Distension y contraccion
mano izquierda. Posiciones. Lectura a Primera vista. Repertorio: estudios clasicos, y obras del
romanticismo. Estudios argentinos, americanos y contemporaneos
Ejecucién en conjunto

23. Taller de Practica Vocal e Instrumental 111

Composicidn y ejecucidon de obras con lenguaje contemporaneo. Estudio, analisis y ejecucién
de obras del repertorio del siglo XX acordes con las capacidades técnicas instrumentales de los
alumnos. Exploracién y experimentacion en texturas, sonoridades y desarrollos temporales.
Creacidn y ejecucidn de obras grupales e individuales. Proyecto multidisciplinar

24. Instrumentacion y Orquestacién 11

Orquesta del Siglo XIX: arpa, percusion y cuerdas. Texturas Orquestales. Problemas de
Orquestacion. Saxofones y Fliscornos. Texturas Complejas. Repertorio Original de la Orquesta
de Vientos. Repertorio de camara y orquestal del Siglo XX.

25. Audioperceptiva III

Desarrollo de las habilidades de audicion, lectura, andlisis y ejecucién de los aspectos del
lenguaje musical del siglo XX, su organizacién formal y textural. Velocidad de resolucion de
los ejercicios planteados. Registro escrito de melodias improvisadas. Invencidén de voces
secundarias a una melodia principal, a viva voz. Ejecucién instrumental y acompafiamiento
armoénico de melodias improvisadas en forma inmediata. Lenguajes y notaciones de
vanguardia.

26. Seminario de Historia de la Miisica y apreciacién musical: Romanticismo

La evolucion de la musica occidental en el siglo XIX. La pieza para piano: Chopin, Schumann.
El Lied: Schubert, Schumann, Wolf. El poema sinfénico: H. Berlioz, F. Liszt. La Sinfonia:
Schubert, Brahms, Bruckner, Tchaikovsky, Mahler. La épera: Verdi, Wagner. La musica de
camara: Schubert, Schumann, Brahms, C. Franck. El enfoque del seminario estd
fundamentalmente orientado a la fijacién de criterios metodologicos y andlisis de obras.

27. Composiciéon IV

Nivel I: Estructuracién Global: profundizacion de a) problematica del sonido y del tiempo en la
composicidén; b) sintaxis; ritmo global; ritmo derivado de la estructuracion paramétrica;
segmentacién del discurso — segmentos sucesivos y/o simultaneos; trayectorias mono o
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multiparamétricas; ¢) funciones formales; d) texturas puntuales y globales. Eje: métodos de
organizacioén a partir de intervalos, series, materia sonora. Formas predeterminadas y formas
abiertas. Nivel II: a) ambito de aplicacion: modalidad, tonalidad, atonalismo libre, serialismo;
composicion paramétrica; estructuracién por timbre, materia, textura; composicién en base a
objetos musicales; b) medios: ensambles de mas de cuatro instrumentos, orquesta, medios
electroacusticos.

28. Analisis Compositivo

Forma y percepcion. Recursos generadores de la forma. Andlisis compositivo: historia y
fundamentos epistemolégicos. Analisis de obras estructuradas en base a alturas y ritmos
puntuales. Aspectos del analisis tonal y atonal. El tematismo: analisis conceptual. Teoria de los
micromodos y modos compuestos. Andlisis de obras estructuradas en base a timbre. Andlisis de
la estructura compositiva global. Analisis de obras experimentales El problema de la
semanticidad en la musica.

29. Técnicas y Materiales Electroacusticos

Adquisicién de conocimientos relacionados con las caracteristicas y funciones de los elementos
de la cadena electroactstica y los medios informaticos utilizados en el tratamiento del sonido y
sus posibilidades dentro de la composicion musical. Antecedentes y desarrollo de la musica
electroacuistica. Acustica y psicoacustica. La cadena electroacustica: fundamentos y técnicas de
operacién. Operaciones y procedimientos con medios electroactsticos e informaticos
orientados a la composicién musical: generacién, procesamiento, registro, reproduccion y
control. Introduccién a la composicidn asistida por computadora. Técnicas de sintesis digital de
sonido. Integracion del sonido electroactstico con diferentes lenguajes artisticos: formas
ampliadas (instalaciones, performances, video, etc.). Informéatica musical como asistente o
como instrumento para la composicién musical.

30. Instrumento aplicado IV

"o Piano _
Técnica: escalas, arpegios, toques, articulaciones, intensidades, manejo de pedal. Comprensién
textual musical. Aplicacién en obras propias de elementos técnicos y expresivos incluyendo
nuevas grafias. Manejo de conduccién de voces. Orquestacion de canciones. Reduccion
orquestal. Lectura a primera vista.

e Guitarra
Ejecucion de obras argentinas, americanas, contemporaneas. Arreglos y composiciones para
guitarra. Transcripciones de obras originales para otros instrumentos. Ejecucién en conjunto.
Técnicas aplicadas al repertorio seleccionado /

31. Seminario de Historia de la Musica y Apreciacion Musical en el siglo XX (I)

La evolucion de la musica occidental en la primera mitad del siglo XX. Impresionismo. C.
Debussy. Expresionismo: A. Schénberg Nuevas tonalidades: B. Barték. Obra de camara. Igor
Strawinsky. El ballet. La sinfonia. El Serialismo: Schénberg y la Escuela de Viena. A. Berg: la
Opera. A. Webern: la musica de camara. Personalidades singulares: Charles Ives. E. Varése. La
obra sinfénica. El neoclasicismo en Francia: E. Satie, y “Les Six”. Rusia: S. Prokofiev. Italia:
A. Casella. G.F.Malipiero. Alemania: P. Hindemith. El enfoque del seminario esta
fundamentalmente orientado a la fijacion de criterios metodoldgicos y analisis de obras.
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32. Taller de Investigacion en Artes

La investigacion en Artes. El trabajo monografico. Investigacion para la produccion artistica.
Redaccién de proyectos de investigacion. Bibliografia. Citas y referencias bibliograficas.
Archivos. Documentacién de archivo. Fuentes primarias y fuentes secundarias. Diferentes
medios y tecnologias de registro: registros filmicos, sonoros, escritos, plésticos. Archivos
virtuales. Campos de accidn para la investigacion y la produccion en Artes. Técnicas y registros
de experimentacién. El trabajo interdisciplinario. Los sistemas de comunicacion en la
investigacién y la produccion en Artes. Redaccion de articulos, comentarios criticos,
comunicaciones, ensayos e informes.

33. Seminario electivo
Se podra elegir el cursado de cualquier asignatura que se dicte en los distintos Departamentos
de la Escuela de Artes o en la Facultad de Filosofia

34 Seminario de Historia de la Musica y Apreciacion Musical:

Opcion a: Siglo XX (II)

La musica occidental en la segunda mitad del siglo XX. El Serialismo integral: K. Stockhausen,
L. Nono, P. Boulez. El serialismo norteamericano: M. Babbitt, W. Rieger. La musique
concréte: P. Schaeffer. La musica electronica: la escuela de Colonia. H. Eimert, K.
Stockhausen. Los italianos: B. Maderna, L. Berio. La escuela polaca: W. Lutoslawski, K.
Penderecki. El minimalismo: S. Reich, P. Glass, La Monte Young. La 6pera en el siglo XX:
B.A. Zimmermann, H.W. Henze, L. Berio. El espectralismo: G. Grisey, T. Murall. El enfoque
del seminario estd fundamentalmente orientado al anélisis de obras y fijacion de criterios
metodoldgicos

34. Seminario de Historia de la Musica y Apreciacion Musical:
Opcion b: Segunda mitad del siglo XIX y primera mitad del siglo XX
El sinfonismo roméantico tardio: Sibelius, Nielsen, Rachmaninov, Roussel. La Escuela Rusa: los
“cinco”. Las Operas de Mussorsky, Rimsky Korsakov. Los vanguardistas timidos: F. Busoni;
Alexander Zemlinsky; F. Schrecker; Othmar Schoeck. El postimpresionismo: M. Ravel, F.
Delius; M. De Falla. Figuras de transicion: Richard Strauss. Operas y poemas sinfénicos. El
serialismo: L. Dallapiccola, H. Apostel; E. Krenek; J.C. Paz. La opera en el siglo XX:
Shostakovich, H.Pfitanev, L. Janacek; B. Britten. Hacia el serialismo integral: O.Messiaen. La
indeterminacién: J. Cage Otros norteamericanos: H. Cowell; C. Nancarrow. El enfoque del
seminario estd fundamentalmente orientado al analisis de obras y fijacion de criterios
metodoldgicos

/
34. Seminario de Historia de la Miisica y Apreciacién Musical:
Opcién c: La evolucion de la misica occidental. Origenes, Medioevo y Renacimiento
El sonido vocal e instrumental en las culturas “primitivas”. Ceremonias y ritos. Los
instrumentos: clasificacion y origenes. Melotipos. El canto gregoriano. Repertorio y liturgia. La
notacion. Origenes de la polifonia. La musica de los trovadores. Ars Antiqua; Ars Nova. Misa,
motete y chanson en el siglo XV. Frottola y madrigal. La polifonia del siglo XVI. Palestrina,
Lasso, Byrd. Las formas instrumentales. El enfoque del seminario estd fundamentalmente
orientado al analisis de obras y fijacion de criterios metodologicos
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35. Composicion V

Nivel I: Estructuracién Global Sintesis, elaboracion, desarrollo y afianzamiento de un lenguaje
compositivo propio por parte del alumno. Elaboracion de la fundamentacién de su trabajo
compositivo personal. Eje: Investigacion y Produccion. Nivel II: a) ambito de aplicacién y b)
medios: a eleccion del alumno.

Requisito minimo para aprobar la materia: realizacién y presentacion en publico de un minimo
de 10’ de musica que podré formar parte de su tesina.

36. Filosofia y Estética Musical

Panorama sumario de momentos importantes de la historia de la estética musical occidental,
incluyendo al menos: Relaciones entre estética, critica, analisis e interpretacion. El contenido de
la musica: relaciones matematicas, representacion de afectos, expresion de sentimientos,
valores ultraterrenos, pura forma, simbolo socio-cultural Los conceptos de arte, artesania,
técnica, inspiracion, originalidad, genio, obra, versién. Las diversas funciones asignadas a la
musica a lo largo de la historia y en diversas culturas.

La musica como lenguaje: ;jmetafora o realidad? Posibilidad y limites de una semiotica y una
semantica musicales. Problematica de la relacion compositor-intérprete-publico.

Los problemas de la estética tradicional en el mundo actual: problemas estéticos limites, la
aleatoriedad, el serialismo integral, la new wave, el kistch. El relativismo cultural:jtoda estética
es una etnoestética? Estética de las musicas populares y étnicas (en especial el problema del
valor). Etica del compositor y del intérprete en el mercado cultural. Musica y Tecnologia.

1. 5. Contenidos minimos de los espacios curriculares especificas de Licenciatura en
Composicién con orientacién en Nuevas Tecnologias

37. Composicién Electroacistica I

Estructuracién Global: Micro operaciones. Macro operaciones. Ambito de aplicacion: Musica
concreta. Musica electroacustica. Medios: Manejo de cadena electroacustica en el laboratorio.
Principales procesos compositivos aplicados a los materiales electroacusticos. La idea
generadora. La eleccién de Ja tecnologia. Definicion del objeto sonoro. Micro composicion y
Micro operaciones. El objeto y el entorno. Procesos de oposicion y continuidad en el tiempo-
espacio. El objeto sonoro como condicionante de la evolucién formal de la obra. Permanencia,
cambio y retorno en el discurso sonoro clectroactstico. Operaciones compositivas que
determinan las funciones: Expositivas, transitivas, de elaboracion y conclusivas en la obra
electroactistica. Macro composicién y Macro Operaciones. Secuencia, secciones y generacion
de la forma

38. Acustica

Fisica y sonido: Presion, propagacion, ciclo, amplitud, frecuencia, longitud de onda, fase,
timbre, espectro, decibel, suma de intensidades. Percepcién auditiva: Modelo de escucha.
Agrupacion de eventos.

Oido externo, oido medio, oido interno. Transformacion de la energia mecénica en informacion
del sistema nervioso. La percepcion y el cerebro. Ejemplos de Psicoacustica. Localizacion del
sonido en el espacio. Modelos acusticos: cuerdas, tubos, percusion, voz. Salas Acusticas.
Resonancia, reflexiones, absorcion, frecuencias resonantes, tipos de salas. Instrumentos
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acusticos. Espacializacién. Espacializacién biaural. Espacializacion en 8 canales. Modelos
acusticos para la composicion

39. Seminario Estudio de Grabacion

Estudio Analégico. Grabacion con micréfonos, tipos de micréfonos. Tipos de grabaciones
estéreo. Grabacidén en cinta abierta. Mesas de mezcla, filtros, conexiones, escucha multicanal.
Estudio Digital. Conversion analégica a digital y digital analdgica. Grabacién en DAT,
limitadores y compresores. Grabacion digital en un ordenador, muestreo, aliasing, dither.
Filtros digitales, reductores de ruido. Formatos de archivos de Audio. Obtener Tracks desde un
CD en el ordenador. Introduccion a un editor de sonido, Plugins VST .Reloj digital y
conexiones digitales. Programas de mezcla. Mezclas, tratamientos, split estéreo, bounce to disc,
cross fades. Escucha de texturas complejas. Masterizacion

40. Seminario Tratamiento del Sonido

Procesos elementales: copiar y pegar, variaciones de frecuencia y tiempo, filtrados,
convoluciones, etc. MIDI: ruteo, cableado, mensajes MIDI teclado maestro, secuenciadotes.
Procesos complejos: software especificos. Sintesis de sonidoOndas eléctricas, sefiales
periédicas, osciladores, VCO, VCA, modulacién, filtros, seguidores de envolvente, LFO,
sintesis aditiva, sustractiva, y granular. FM, AM, Waveshaping, Sonograma, clipping,
transposicion, transformaciones de la duracion, sintesis cruzadas, Analisis y resintesis, calculo
del espectro, FFT, vocoder de fase, programacién desde la linea de comando, andlisis de la
frecuencia fundamental, analisis de los formantes,

Control del tratamiento de sonido y reglas de composicién, transferencia de datos entre
programas, biblioteca de funciones, variacion temporal, filtros y sintesis cruzadas.

Entorno, secuencias, diccionarios, resintesis. Control de Diphone a través de reglas
compositivas usando OpenMusic

Sintesis de Modelado Fisico. Modales. Entorno, creacién de resonadores, visualizacién de las
vibraciones, objetos finitos, control de Modalys a través de reglas compositivas

41. Composicion Electroacistica II /

Estructuracién Global: Macro operaciones en el contexto de interactividad. Ambito de
aplicacién: Formas ampliadas. Paisaje sonoro, instalaciones, obras en la red Medios: Sistemas
de grabacién y reproduccion en espacios no tradicionales. Procesos topolégicos. Procesos
estocasticos. Procesos compositivos a partir de las diversas formas de sintesis de sonido.
Proceso compositivos a partir del gesto sonoro grabado. Composicién asistida por ordenador.
Composicién espectral. Composicion algoritmica. Las forma ampliadas de lo sonoro

/
42, Informatica musical:

Formalizacién y composicién asistida por ordenador. Introduccién a programas especificos y
actualizados. Exploracion, control, perfil, boceto, morfologia, estructuras ritmicas, estructuras
armonicas, matrices, maqueta, climax y energia morfoldgica, restricciones y reglas, intercambio
de datos con otros programas. Lisp Tratamiento del sonido en tiempo real. Introduccion a
Max/MSP, MIDI, Max-Midi. Interface, objetos, Placas de sonido, MIDI Procesos en tiempo
real: Variacion de la frecuencia, harmonizador, delay, etc. Manejo de un archivo de sonido
(play~, buffer~, groove~, etc.). Control de los gestos sonoros, captura de los parametros,
mapeo, analisis de los ataques, frecuencia, armonicidad. Construccién de un patch de concierto,
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controladores de cada evento. Archivos de sonido multicanal en Max. Tratamientos en tiempo
real de analisis de FFT, pfft, convoluciones, denoiser. El objeto poly~ en Max y uso racional
del CPU. .Introduccién a la sintaxis, tratamientos simples y sintesis, disefio de la interface.
Trabajo con sensores. Diferentes tipos de sensores, Protocolo Open Sound Control Rewire:
Reason. Introduccién a Rewire y Reason. Construccion en MAX-MSP de un entorno de control
de los samplers en Reason. Improvisacion con sonidos electroactisticos, con y sin
instrumentistas en vivo. Creacion de una instalacion sonora

43. Historia y Analisis de la Musica Electroacustica
Historia de la Musica electroacustica (1880-2008). Principales corrientes estéticas del Siglo
XX. Criterios metodoldgicos y anélisis de composiciones fundamentales

44. Seminario sobre Interpretacion y Espacializaciéon
Conciertos con orquesta de altoparlantes Influencia del espacio, nivel del sonido, nimero de
canales, nimero de altoparlantes, Partitura grafica de la composicion, andlisis formal, analisis
espacial Reproduccion en lugares adecuados a través de orquesta de altoparlantes. Asociacion
de altoparlantes y fuentes sonoras en el tiempo Creacién de movimientos, abriendo o cerrando
el espacio Figuras. Interpretacion de obras multicanales

45. Seminario sobre Interaccion con otras artes
Video, Danza, Teatro, Performance. Introduccion a Jitter (Max /MSP)
Desarrollo de un proyecto multimedia, con estudiantes de otras especialidades artisticas.

2. Equivalencias entre plan 86 y nuevo plan
La puesta en marcha del nuevo plan se realizard en forma progresiva, implementandose
afio a afio. Los estudiantes que hayan iniciado su carrera bajo el plan 1986 podran solicitar
continuar sus estudios de acuerdo al plan nuevo, para lo cual se establecen las siguientes
equivalencias entre ambos planes:

Cuadro de Equivalencias entre el plan 1986 y el Nuevo Plan

,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,

Plan de Estudios 1986 Nuevo Plan de estudios
A dioperceptival o
Introducc1on a la Historia de las Artes Introduccmn Cultural a la Historia de la

Introducc1on T G
Amonial

Contrapunto I
Instrumento Complementarlo 1

Contrapunto I Fuga
Instrumento Complementarlo II

Historia de la Musica y Apreciacién Musical I _Seminario electivo de Historia

e helirteo ;
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Amoma 111
'C ntrapunto III

§Seminario de Historia de la Musica barroca
Seminario de Historia de la Musica del
Clasicismo

E9,1.9.19r.9Mw&lﬁr&s&ﬂm ................................................................ minario optativo
Practlca y Dlreccwn orquestal Seminario optativo s
HlStOI‘la de la Musica y Apremacmn Musical IIl Seminario de Historia de la Musica del
: Romanticismo
éSeminario de Historia de la Musica de siglo
WXX (primera mitad)

nstrumento AphcadoIV )
cnicas y Materlales electroacustlcos

~Taller de practlca Vocal e 1nstrumental III
Hlstorla de la Musica y Aprec1a01on Musical I 4Sem1nar10 Electlvo de Historia de la Musica
Composwlon | Composwlon 11

C mposicién 1

3. Seguimiento de la implementacion del Plan

Se creara una comision de seguimiento del nuevo plan integrada por profesores, estudiantes y
un representante no docente que cumpla tareas en el Despacho de alumnos, designados por el
Consejo Asesor y el Jefe del Departamento, que tendra como funcidn sistematizar informacién
y realizar los andlisis que permitan apreciar los avances en la implementacién del plan de
estudios. Esta comision, también supervisard la transicion entre planes.

Este andlisis se complementara con la sistematizacion del material de informes por materias
producidos por los profesores o equipos docentes que se encuentren a cargo del dictado en cada
afio académico, asi como los cuestionarios de opinién que complementaran los estudiantes.

i .
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A medida que se complete la implementacién de las carreras, se analizardn tasas de graduacion
y de duracién de los estudios.

Se-abordard el andlisis de diversos aspectos relacionados con los trabajos finales que se
produzcan. Se mantendréa actualizada la informacién sobre la insercidon de los egresados en el
campo laboral y su desarrollo académico posterior.

Recursos necesarios para la implementacion del plan
Para 4° y 5° afio de la Licenciatura en Composicién Musical con Nuevas Tecnologias: 3 cargos
de profesor titular semi-dedicado, dos cargos de profesor asistente semi-dedicado.

[1] Contenidos Basicos Comunes para la EGB 3 del Ministerio de Cultura y Educacion de la
Nacidn, 1994 pag. 254

[2] Akoschy, Judith “. Mtsica en la escuela, un tema a varias voces” en “Artes y Escuela”.
Paidos. 1998

[3] Gardner, Howard , Inteligencias multiples, Paidos, 1995
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