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Nuestro enfoque

Esta asignatura se dicta para el primer afio de todas las carreras del Departamento de Artes Visuales, bajo la
modalidad «espacio pedagdgico tedrico-practico procesual». Tiene su
fundamento ultimo en la necesidad de proporcionar al alumno instrumentos basicos, tedricos y practicos, tanto
para el estudio de la percepcion visual (i), de la organizacion de la forma o aspecto visual (ii) y del
funcionamiento basico de las imagenes (iii), asi como para la iniciacidén en su produccidn material concreta
dentro de los diversos géneros o disciplinas proximos a las artes visuales (iv).

Instrumentos tedricos estudio de la Percepcion visual (i)

Organizacién (ii)
de la forma visual

Imagen (iii)
Instrumentos produccion (inicial) de Obras de arte u (iv)
practicos y tedricos otros objetos visibles

Se trata pues, de una iniciacién en lo que se ha dado en llamar -con reservas- «el lenguaje visual» (Kepes). De
acuerdo a lo dicho, el alumno debera iniciarse en el desarrollo de una capacidad experta no sélo como
intérprete, sino también, como realizador de textos visuales. Procuramos que el curso lo inicie en una suerte de
«alfabetidad visual», en sus principios naturales (fisicos y psicobiolégicos) y en sus aspectos convencionales
(historicos y culturales), aplicables -principalmente- en el campo de las artes visuales (o, bellas artes es decir,
del arte auténomo), pero también, en el disefio visual, en general.

Entiéndase claramente que: por una parte (i), estamos ante el compromiso de introducir al alumno en aquel
conocimiento experto sobre la vision, el canal sensorial respecto del cual -ahora- procura formarse como
especialista universitario. Por la otra (ii), estamos en la ocasién de proporcionar el taller destinado a realizar sus
primeras experiencias en cuanto a confeccién de estimulos visuales.

Sobre (i), diremos que, en la sociedad cordobesa contemporanea, los egresados de las carreras de nuestro
Departamento universitario -en el que se dicta Vision1-, deberian [ideberian, si: deberian!] constituir la porcion
de comunidad que mas y mejor entiende acerca del funcionamiento de los mecanismos de la percepcién
visual. Luego, tales sujetos han de manejar una informacion basica (pero correcta de acuerdo a los estandares
cientificos) sobre el funcionamiento del equipamiento visual humano. La Catedra de Visién1 no puede sino
cumplir con el rol de proporcionar -por lo menos- parte de dicha informacién. Sobre (ii), diremos que la
asignatura Vision1, junto con Dibujo1 constituyen los primeros talleres en los cuales se pone en conjuncién el
hacer material con la reflexidn en torno a la propia configuracion, en el caso de Vision1 —ademas- poniendo
entre paréntesis lo relativo a la consecucion del dibujo y acentuando los asuntos de organizacidn y percepcion.

Todo esto, de acuerdo a las indicaciones del nuevo plan de estudios, enderezado hacia una «...valoracion de los
aportes interdisciplinarios y el intercambio de distintos conocimientos y experiencias multidisciplinares y
transdisciplinares.» (cfr. Plan de Estudios de la Licenciatura en Artes Visuales 2014) Y esto implica la necesaria y
posible conexidn con disciplinas no sdlo intra-artisticas sino -también- extra-artisticas: vecinas, proximas y
necesitadas de criterios propios de los estudios en artes visuales. De hecho, el mencionado plan de estudios
prevé el desempeiio de nuestros graduados en escenarios tales como «museos, galerias de arte, centros
culturales, medios grdficos, en espacios on-line, empresas de arte y disefio, publicidad, video, multimedia,
espectdculos, instituciones educativas, editoriales, fundaciones, universidades, entre otras.» (cfr. ibid.) Puede
leerse en el mencionado documento, y debe entenderse que esta suerte de apertura, entre disciplinas
artisticas y mas alla de éstas, «...responde a los cambios paradigmadticos en el arte actual entre los cuales se
destaca un desbordamiento de los limites de los lenguajes y las prdcticas tradicionales. Esto permite entrever un
perfil de egresado emergente que no debe ser necesariamente encasillado en una orientacion profesional
especifica y que, por lo tanto, puede dar cuenta de la apertura actual del campo artistico, apertura con la que
egresa y se puede insertar en el campo laboral.» (ibid.)
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Las siguientes paginas contienen una exposicién mas o menos detallada de las tomas de decision que sirven de
base a nuestro Programa 2023. El lector que no esté interesado en ello puede sortear esta seccidn y pasar
directamente a 3. Objetivos Generales.

El problema

Nos cabe decir alguna palabra ante un problema hondo (hasta donde sabemos, aln no suficientemente
atendido) que hoy ha de ser —necesaria y frontalmente- planteado a la hora de buscar o imaginar el perfil mas
adecuado para un determinado curso, por ejemplo, el de un curso introductorio sobre vision, en el marco de un
tipo de formacién experta actualmente en crisis, como lo es la ensefianza artistica profesional. Para pensar este
programa de Vision1, nos hemos visto obligados a responder hipotéticamente las siguientes preguntas.

a. éQué debe aprender un estudiante de artes|2]| respecto de la percepcion humana?

b. ¢Qué debe aprender o ser capaz de practicar un estudiante de artes en relacidn a los principios y
criterios que guiaron la configuracién de la obra de arte en el pasado?

c. ¢Qué debe aprender o ser capaz de practicar un estudiante de artes en relacién a la coherencia formal
que es posible proporcionar a un estimulo visual creado por el hombre?

Tales preguntas pueden parecer generales en exceso si obviamos el mas grave problema que afecta -aqui y
ahora- a la ensefanza del arte, es decir, a la institucidn destinada a la socializacion de los artistas destinados a
su vez a ser agentes de socializacion: ¢Tiene sentido el aprendizaje de algun cdédigo, de algunas reglas o de
algun cuerpo de instrucciones para producir o recibir obras de arte auténomo cuando de éstas -actualmente-
no se reclama ya ningun tipo de orden o mérito especial que no sea mas que un leve parecido a los conjuntos
que aparecen fotografiados en la prensa especializada como presuntas grandes obras del arte internacional o
del arte latinoamericano, o del arte local?

Probablemente —esbozadas las cosas de este modo- el conocimiento y el entrenamiento visual y morfolégico
no tienen hoy demasiado sentido practico para la realizacion del arte puro (pertenezca al grupo taxonémico
que pertenezca: arte relacional; instalaciones, arte apropiacionista, activismo artistico, etc.). Respuesta con la
cual se abre una nueva pregunta, de importancia para empezar a dar forma a los futuros ambitos de formacion
de los artistas: ¢ Cdmo ha de entenderse en este nuevo contexto la ensefianza del arte, especificamente la
ensefanza que se dirige a la formacion de artistas? Pues bien, nuestro programa de Vision1 esta concebido —en
este aspecto- como una manera de dar respuesta a esta pregunta proponiendo con claridad, sin
encantamientos ni prejuicios,[/] el aprendizaje de lo que si es posible aprender, es decir, el aprendizaje de
conocimientos, principios y técnicas histéricas de las diversas disciplinas artisticas y/o disefiiles del pasado, que
forman parte del bagaje de conocimientos y destrezas que suponemos definitorias —no del artista
contemporaneo exitoso- sino del especialista o graduado universitario en artes.[5] Y lo que decimos, no refiere
a un campo institucional del arte imaginario o lejano en el espacio,[6] sino que tales problemas se presentan
diariamente en cada taller de este Departamento, en forma de una pregunta recurrente que el «alumno
promedio» dirige al Profesor: «¢Acaso existe alguna restriccion a la forma o al aspecto sensible de lo que pueda
proponer como obra de arte? Eso que usted me dice, ¢élimita el cardcter artistico de este artefacto que auténtica
(pero deficientemente) he realizado? ¢ Quién puede decir que mi obra no ha sido lograda en funcién de su
forma, aunque ésta sea deficiente segun algun criterio cualquiera sea el que se aduzca?»

Los antecedentes

La Catedra de Vision1 ha transitado a lo largo de los ultimos treinta afios (aproximadamente) un proceso de
consolidacién académica o —si se quiere, cientifica- cuyos resultados terminaron con un pasado de vacua
dindmica de grupos o de mera reproduccidn pre-critica (y a la vez, deficiente y aislada) de un conjunto de mitos
«compositivos» propios del tipo de creencia artistica vigente por entonces (en los sesenta y setenta). Lo
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conseguido a lo largo de este periodo hace del estado actual de la Catedra[2] un punto de partida apropiado
para lo que de ella pueda esperarse en el futuro, en su rol de formacion artistica inicial.

Otra vez, lo que decimos puede parecer excesivo. En este caso, si no se tiene en cuenta —en cada detalle- como
durante el periodo mencionado, enfoques cada vez mas rigurosos y -en alguna medida- actualizados (Justo
Villafafie, Ruggero Pierantoni, etc.) desplazaron una serie de creencias que no merecian formar parte del
contenido de una Catedra universitaria (pesos dpticos, buena composicion, equilibrio visual, armonia cromdtica,
etc.), o bien, cdmo ciertos dogmas (histéricos) fueron reemplazados por una busqueda de fundamentos o
argumentos humanamente verosimiles. Esto es lo que sucedid aproximadamente en el periodo en que ejercid
la titularidad de la Catedra la profesora Maria Elena Viguria, entre 1996 y 2003.

Nuestro plan, a partir de 2004, no implicé una continuacion directa (sin modificaciones) de la trayectoria de la
Catedra pero si, el reconocimiento de ciertos aspectos valiosos que es menester proyectar no sélo al futuro
funcionamiento del curso de Vision1, sino a los estudios de artes visuales en su conjunto. En el paragrafo
siguiente, explicamos nuestra propuesta en orden a los cambios que —también, con firmeza- propusimos y
articulamos.

La propuesta

Los aspectos novedosos mas importantes de nuestro programa, asi como de las experiencias que en él se
proponen, pueden organizarse en las siguientes cuatro direcciones:

A. Proponemos criticar -desde el inicio mismo de los estudios universitarios- la creencia de que «el arte» (y
no las artes, o las disciplinas artisticas) es —lisa y llanamente- «expresion de la subjetividad del artista» o
«expresion de una opcidn politicamente correcta o, moralmente superior». Estas son suposiciones
precriticas,|9] ampliamente difundidas y tenazmente sostenidas aun dentro de la comunidad de la
Facultad de Artes, cuya consecuencia es el abandono y la despreocupacién por cualquier otro asunto que
se despegue de su simplificada e inespecifica meta: expresarse, participar de las luchas populares o algo
por el estilo. Carece de sentido creer que vamos a estudiar arte para expresarnos o para actuar -de manera
correcta- en la lucha politica.

B. Proponemos observar y evaluar, de una manera del todo profana y desencantada, los asuntos de la
vision y de las leyes que rigen la percepcidn. Nuestra bibliografia, ain cuando introductoria, forma parte de
una perspectiva racional de la realidad, integrada en una descripcidn cientifica del universo, naturalista y
evolutiva. En este sentido, ciertos contenidos del género divulgacion cientifica nos han permitido
establecer nuestras exigencias en un nivel adecuado para una asignatura introductoria. No nos interesa, en
nuestro espacio pedagdgico (en nuestra Catedra), la actualmente muy bien considerada y promocionada
nocidén de “construccidn social de la mirada”, perspectiva sociolégica asumida y ya cultivada en buena
parte (por no decir en la totalidad) de los demas cursos de la institucion. ¢ Para qué mas? He aqui el
complemento (o contrapeso), de lo natural, que asegura la pluralidad de la formacidn universitaria.

C. Proponemos la incorporacion de la Catedra, sus intereses y sus reflexiones en lo que podriamos
denominar logos morfoldgico general. Entiéndase: queremos que nuestros artistas en formacion sean
capaces de dialogar con otros especialistas de otras disciplinas que —por el motivo que sea- reconocen a la
percepcion y a los problemas de la configuracion espacial como los problemas de los cuales se ocupan
(disciplinas tales como disefio, caligrafia, arquitectura, tipografia, dibujo, etc.). Esto significa —por lo menos-
incorporar al habla corriente del estudiante, no sélo la terminologia que pueda identificarlo (por simpatia)
con la comunidad del arte, poco propicia para el mencionado dialogo, sino introducirlo en un «discurso
morfoldgico general» como el que atraviesa el conjunto de catedras destinadas en diversas instituciones a
laintroduccidn y a la ejercitacién en los problemas de la percepcion y la forma.

Lo que se dice y cree —actualmente- al interior del arte autdnomo, que «no existe ningun criterio formal de
artisticidad» (que la obra de arte puede lucir de cualquier manera) deberia ser motivo suficiente para
favorecer el intercambio con otras disciplinas cuya actualidad indique o conserve un mayor entusiasmo por
la forma y la percepcidn. Lo que decimos, deberia ser aplicado inclusive en cuanto al desarrollo de ciertas
destrezas motrices y perceptivas en la confeccion de trabajos practicos, maquetas, etc. Los trabajos
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practicos deberian incluir (o suponer, como en el ambito del disefio) exigencias relativas a su ajuste
material; con ello se conseguiria revertir la actual situacion en la cual la factura habitual normal de los
productos fisicos confeccionados en los talleres de este Departamento no retne el minimo imaginable de
condiciones en cuanto ejercicio universitario. Lo que decimos tiene como corolario el deber de todo
artista en formacion de no ignorar ni despreocuparse por completo de los asuntos del disefio, disciplina
que siempre —complementaria o suplementariamente- se ha definido a partir del arte.

D. Proponemos dejar en claro que, respecto de los niveles relacionales del signo, sintdctico, semdntico y
pragmdtico, la Catedra de Visidn se ha de ocupar fundamentalmente del primero. Quedando los demas, a
cura (con precisidn) de otras catedras o bien (sin ninguna precision), del confuso y espontaneo interés que
el promedio del alumnado tiene por la lamada «expresion personal», es decir, no mediada y provista por
contenidos de la propia subjetividad (algo que, de existir, no puede ser ensefiado). Diversas corrientes en
boga —durante los ultimos afios- en las ciencias sociales (semidtica, sociologia, antropologia, estudios
culturales, etc.) influyeron de manera diversa y en alto grado en las diversas catedras de nuestra Facultad,
empujandolas a sumar inorganicamente algunas de sus problematicas a los programas y planificaciones.
Por ejemplo, para el caso de Vision1 de los ultimos afios, tenemos entre los objetivos generales del pasado
reciente (que hoy hemos abandonado): «Conceptualizar el papel de los cédigos en la comunicacion visual.
Relacionar la produccion pldstica al contexto socio-cultural.» O bien, como objetivo especifico de una
unidad dedicada a los aspectos culturales de la imagen actual: «Comprender las relaciones de la imagen
pldstica con el contexto sociocultural. Conceptualizar las influencias de la «cultura de la imagen» sobre la
propia produccion pldstica.» Para nosotros, tales objetivos, ain cuando ajustandose al decible y a la moda,
exceden las posibilidades de nuestra Catedra-taller. Lo que decimos es —simplemente- que el rol especifico
de Vision1 en el Plan de Estudios tiene que ver principalmente (y sin complejos) con los aspectos
sintacticos de los estimulos visuales, entre ellos, las obras de arte. El cuadro es un resumen de lo dicho:

1 Vision-morfologia Proponer un dialogo con la comunidad «morfolégico-disefiil».
Arte-disefio
2 Explicacion cientifica Considerar la percepcion y la organizacion de la forma desde un

punto de mira desencantado y profano.

3 ¢Es el arte tan sélo expresion? Criticar la simplificacion segun la cual se afirma que el arte es
(como se supone antes de iniciar estudios expresion o que el artista busca -meramente- expresarse.
universitarios)

4 Visién, asunto sintactico Atender especialmente la dimensién sintactica de los conjuntos
visuales.

Hubo un tiempo (lejano o cercano) en el que cualquier conocedor sabia qué era el arte, cudl era su lugar y para
qué servia. Las cosas son hoy bien distintas y exigen de la formacién (universitaria) de los artistas una
disposicion que no quede ya anclada en una confusa interpretacion de la actualidad del arte; es decir, atada a
lo que se entiende, va siendo la novedad o «manera» inmediata del arte en cada momento. Exige una
estrategia educativa mediante la cual, la Institucion sea responsable de la formacion de expertos que permitan
la conservacion y el desarrollo disciplinar en sus aspectos de mayor riqueza, aln cuando tales aspectos no
solventen directamente a lo que se entiende como el aspecto mas actual o sociolégicamente encumbrado del
arte.

2. Objetivos generales

La Catedra de Vision1 se propone como objetivos para el curso 2014, que el alumno...
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(1) ...desarrolle su capacidad de observacion.
(2) ...conozca la teoria basica sobre el proceso perceptivo.

(3) ...adquiera elementos de los principios de la percepcién que han condicionado la organizacién de los textos
visuales en el campo del arte y el disefio.

(4) ...adquiera elementos de los principios que efectiva e histdricamente han regulado la organizacién de los
textos visuales en el campo del arte y el disefio [aun cuando en la actualidad dichos principios hayan sido
desencantados en el proceso de secularizacion que moldeé en los ultimos siglos el arte autonomo].

(5) ...desarrolle creatividad en la aplicaciéon de los principios de organizacién estudiados.

(6) ... analice con parametros claros y espiritu critico sus trabajos y los de otros (se trate de artistas
consagrados o de sus propios comparieros).

(7) ...transfiera los conceptos de la visidn en el desarrollo no solo de los trabajos de ejercitacion propios
propuestos por la Catedra y por otras asignaturas, sino también, en lo que podria ya considerarse su propio
desempefio como artista independiente.

(8) ...desarrolle habilidades y destrezas en el manejo de técnicas basicas: collage, troquelado, corte y pegado
de cartones y papeles, témpera, aguada, tinta, lapiz, uso instrumentos de dibujo técnico, etc.

(9) ...emplee con propiedad los vocablos del Iéxico técnico inicial de las artes visuales.

(10) ...evalle —de una manera del todo profana y desencantada- la importancia de la visidn y las leyes que
rigen la percepcion y la composicion, en relacion a las artes visuales.

3. Contenidos

Con la finalidad de abarcar el espectro de contenidos especificados por el Plan de Estudios para el Curso de
Vision1, la Catedra ha seleccionado un conjunto de problemas que han sido agrupados en las siguientes cuatro
(4) unidades tematicas.

La primera (1), como es de esperar, se ocupa del problema del sistema visual de la especie humana; vale decir:
de la pregunta ¢como vemos? y de las respuestas mas elementales que la biologia y las teorias de la evolucidn
han producido ante tal demanda. También esta unidad se ocupa de un tema que alguna vez constituyo por si
solo «nuestra materia», la denominada teoria de la forma (o de la Gestalt). Explicacidn tan tosca y mitoldgica
como influyente —desde hace mucho y hasta no hace demasiado tiempo- en nuestras creencias acerca del
proceso a través del cual percibimos y atribuimos sentido al mundo. Asunto que debe ser revisado y estudiado
en términos de la ciencia contempordnea.

La unidad siguiente (2) contiene explicaciones sencillas y elementales respecto de como percibimos,
reconocemos y organizamos el color.
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La tercera (3) aborda un tema cuya introduccién —simple- hace posible continuar hablando acerca de lo que
estamos viendo, el problema del signo visual. Lo que vemos y entendemos, de alguna manera; ées un signo
visual?; élas imagenes lo son?; y... équé hay de las pinturas y los dibujos? Aqui introducimos los conceptos

fundamentales de una teoria de la imagen.

Una cuarta unidad tematica (4) intenta recuperar una serie de conocimientos acerca de la génesis y
organizacion de la forma visible, pero sin tener en cuenta, necesariamente, el proceso de percepcion de la
misma. La pregunta es: écdmo puede describirse la organizacion formal de un determinado objeto visible?

Cabe decir que contamos desde hace unos afios, por primera vez, con un libro que integra la experiencia de
afios de trabajo y estudio cooperativo en nuestra Catedra de Vision1 del Departamento de Artes Visuales de la
Universidad Nacional de Cdordoba, en la que hemos desarrollado el enfoque mas o menos heterodoxo que por
medio de este curso intentamos introducir. Desde luego, desde hace unos pocos afios, las tres secciones del
libro FRAENZA, FERNANDO, SERGIO YONAHARA & ALEJANDRA PERIE (2013) ¢ COmo vemos? Introduccidn a la vision de la forma 'y
el color (2013, Brujas, Cérdoba) es nuestra la referencia bibliografica basica para el conjunto de la asignatura.
Desde luego, los autores del libro esperan que disfrutéis de este volumen tan afectuosa y responsablemente
concebido. También, este programa 2023 es —en regular medida- desarrollado por otro libro, escrito por
Ruggero Pierantoni, investigador genovés del Istituto di Cibernetica-CRN en Camogli. Se trata de un muy
conocido volumen L'occhio e l'idea. Fisiologia e storia della visione (1979, Boringhieri, Milano), cuya traduccion
castellana se encuentra agotada desde hace afios. Este libro resulta un buen complemento para casi la
totalidad de las unidades de contenido de nuestra materia. Mas alla de estos dos libros, una veintena de
hermosos articulos, ensayos y capitulos, los que son detallados en la bibliografia, vienen bien para todo aquel
que desee ampliar y profundizar su conocimiento de los distintos temas.

A continuacion, exponemos con cierto detalle cada una de las ya mencionadas unidades tematicas. Lo hacemos
con un criterio de organizacion mas bien analitico que cronolégico, pues no refleja la secuencia de problemas a
resolver y de tareas a desarrollarse a lo largo del curso anual. Los contenidos de cada unidad tematica son
antecedidos por un breve listado de sus objetivos particulares y luego, sucedidos por una indicacion
bibliografica especifica que precisa la referencia a los libros que se enumeran y describen en la seccién final de
Bibliografia general.

Unidad1l Visidn Elementos de percepcion visual

1.1. Percepcidn, aspectos generales
1.1.1. ¢Qué es ver? El problema de la vision.
1.1.2. Los estimulos y el procesamiento de la informacion.
1.1.3. ¢{Imagenes en el cerebro?
1.1.4. El cdlculo visual
1.2. Procesamiento basico de la visidn
1.2.1. Evolucién del sistema visual.
1.2.2. La retina.
1.2.3. Procesamiento de la informacion visual.
1.3. Organizacion perceptual
1.3.1. Consciencia cuasi-tridimensional. La informacion 2%D.
1.3.2. Figura y fondo
1.3.3. Agrupamientos
1.4. Percepcion de la profundidad y la distancia
1.4.1. Indicios binoculares.
1.4.2. Indicios monoculares.
1.5. Reconocimiento visual del objeto
1.5.1. Modelo 3D e identificacién de objetos.
1.5.2. Modelo 3D, concepto y lenguaje.



ar_tes facultad @ UNC Universidad

visuales de artes Nacional
\ de Cérdoba

Unidad2 Color Elementos de teoria del color

2.1. La naturaleza del color
2.1.1. El color, asunto fisioldgico. Estimulo y sensacidn de color.
2.1.2. Las dimensiones del color, tinte, brillo y saturacién.
2.2. La organizacidn del color.
2.2.1. Las mezclas (aditiva y sustractiva) y los colores considerados como principales
(primarios, elementales, fundamentales, etc.).
2.2.2. Diagramas propuestos para segmentar, operar y hacer memorable el continuum
cromatico, especialmente: el circulo. Colores metameros, complementarios y ortogonales.
2.3. Color y mecanismos perceptivos
2.3.1. Relatividad e interaccion del color.
2.3.2. Tricromatismo: conos y codificacion cromatica.

Unidad 3 Signo El arte y el signo visual, figuras e imdgenes

3.1. El signo
3.1.1. Semidtica y semiologia.
3.1.2. Signo. Tipos de signo y niveles de funcionamiento.
3.1.3. Sintagma y paradigma. Denotacidn y connotacién
3.1.4. Modelos diddicos y triadicos. Signos verbales y no-verbales.
3.2. Laimagen
3.2.1. Figuras e iconos. Imagen y no-imagen, el tableaux y la peinture. La doble realidad de las
imagenes.
3.2.2. Digital y analdgico.
3.2.3. La percepcidn en el contrato del dibujante.

Unidad 4 Forma Elementos bdsicos de morfologia

4.1. Elementos de geometria plana
4.1.1. Lineas y angulos.
4.1.2. Tridngulos, cuadrilateros y figuras de n lados.
4.1.3. Circunferencia y circulo.
4.1.4. Trazados elementales. Bisectriz y divisidn de la semicircunferencia.
4.1.5. Igualdad y equivalencia.
4.1.6. Redes y tramas.
4.2. Forma simétrica vs forma organica
4.2.1. Motivo, muestra elemental.
4.2.2. Isometria, homeometria, catametria y ametria.
4.2.3. Operaciones basicas: traslacion, rotacidn, extension, reflexion.
4.2.4. Combinaciones principales.
4.2.5. Cuerpos isométricos y homeométricos.
4.2.6. De lo simétrico a lo organico
4.3. Proporciones
4.3.1. Proporciones, é¢por qué?
4.3.2. Belleza como proporcion y armonia
4.3.3. La seccién aurea

4. Contenidos y bibliografia obligatoria y ampliatoria para cada
nucleo tematico, ademas de objetivos especificos.
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Unidad1l | Visidon | Elementos de percepcion visual

Objetivos especificos:
Conocer los fundamentos psicobioldgicos de la percepcidn visual.
Reconocer la existencia de problemas relativos a la percepcidn a lo largo de la historia del arte.
Tomar conciencia de que los problemas tedricos en materia de arte no siempre estan escindidos de la
practica.
Tener presente que las ciencias sociales y los estudios sobre la significacion cultural no agotan la
totalidad de los problemas tedricos del arte.

Contenidos y bibliografia especifica:

1.1. Percepcidn, aspectos generales
Bibliografia: Fraenza, Fernando et alt., ¢ Como vemos? Introduccion a la vision de la forma y el color,
Cap.1.1., pp.13-64.

Bibliografia ampliatoria: Garcia-Albea, José E., “Algunas notas introductorias al estudio de la percepcién”, en Munar Ed., Cap.5, pp.179-200.
1.1.1. ¢Qué es ver? El problema de la vision.
1.1.2. Los estimulos y el procesamiento de la informacion
Bibliografia ampliatoria: Molnar, Francois

1.1.3. iImagenes en el cerebro?
Bibliografia ampliatoria: Jackendoff, Ray, Cap.10.

1.1.4. El célculo visual
Bibliografia ampliatoria: Gardner, Howard, Cap.10, “La percepcion del mundo”, pp.321-331 y Jackendoff, Ray, Cap.10.

1.2. Procesamiento basico de la vision
Fraenza, Fernando et alt., op.cit., Cap.1.2., pp.65-168.

Bibliografia ampliatoria: Blanco, Florentino y Travieso, David, “Procesamiento bdsico de la vision”, en Munar Enric Ed., Cap.7, pp.235-266.

1.2.1. Evolucidn del sistema visual.
Bibliografia ampliatoria: Jastrow, Robert, caps.1, 2, 3, pp.1-53.

1.2.2. La retina.

Bibliografia ampliatoria: Molnar, Francois; Jastrow, Robert, cap.6, pp.79-96; Pierantoni, Ruggero, Cap.1. Los mitos de la vision. “Camilo
Golgi y su red”, pp.38-42; “La arquitectura moderna de la retina”, pp.42-43; “La retina, entonces”, pp.43-47.

1.2.3. Procesamiento de la informacion visual.
Bibliografia ampliatoria: Molnar, Francois; Jastrow, Robert, cap.6, pp.79-96; Pierantoni, Cap.5. “Movimientos y temblores; silogismos
visuales”, pp.150-153. Cap.2. “Inhibicion y contraste”, pp.90-93; Cap.3. “Los dos gatos inmdviles”, pp.101-105).

1.3. Organizacion perceptual
Fraenza, Fernando et alt., op.cit., Cap.1.3., pp.169-210.

Bibliografia ampliatoria: Crespo Ledn Antonio, “Organizacion perceptual y reconocimiento visual del objeto”, en Munar Ed., Cap.10, pp.339-378.
1.3.1. Consciencia cuasi-tirdimensional. La informacién 2%D.
1.3.2. Figura y fondo.
1.3.3. Agrupamientos.

Bibliografia ampliatoria: Pierantoni, Ruggero, Cap.1. ”Rana gestdltica varietas bostoniana”, pp.48-52.

1.4. Percepcion de la profundidad y la distancia.
Fraenza, Fernando et alt., op.cit., Cap.1.3., pp.201-230.

Bibliografia ampliatoria: Crespo Munar Enric “Percepcion de la profundidad, de la distancia y del tamafio”, en Munar, E. Ed., Cap.11, pp.379-408.
1.4.1. Indicios binoculares.
1.4.2. Indicios monoculares.

1.5. Reconocimiento visual del objeto.

Fraenza, Fernando et alt., op.cit., Cap.1.3., pp.230-258.
Bibliografia ampliatoria: Gardner, Howard, Cap.10, “La percepcion del mundo”, pp.321-331.

1.5.1. Modelo 3D e identificacién de objetos.
1.5.2. Modelo 3D, concepto y lenguaje.
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Unidad2 | Color | Elementos de teoria del color

Objetivos especificos:
Conocer las bases psicofisicas de la vision del color.
Conocer los principios de la teoria del color.
Desarrollar la sensibilidad y entrenar la percepcion del color.
Aplicar nociones de color [dimensiones y contrastes] en estudios sistematicos regulados con precisién.
Aplicar nociones de color [dimensiones y contrastes] en proyectos o ejercicios individuales propuestos
como si fueran «obras de arte».

Contenidos y bibliografia especifica:

2.1. La naturaleza del color
Fraenza, Fernando et alt., op.cit., Cap.2.1., pp.259-269.

Bibliografia ampliatoria: Lillo-Jover Julio, “Percepcion del color”, en Munar, Enric Ed., Cap.9, pp.301-337; y Pierantoni, Ruggero, Cap.3. La luz,
dentro y fuera, pp.95-122.

2.1.1. El color, asunto fisioldgico. Estimulo y sensacidn de color.
Bibliografia ampliatoria: Kiippers, Harald Cap.6.”E/ color solo es impresidn sensorial”; Cap.1.”El 6rgano de la vista...”, pp. 21-35.

2.1.2. Las dimensiones del color, tinte, brillo y saturacion.
Bibliografia ampliatoria: Lillo-Jover, Julio (1993), pp.312-314.

2.2. La organizacién del color
Fraenza, Fernando, Sergio Yonahara & Alejandra Perié, op.cit., Cap.2.2.,2.3.,y 2.4., pp.271-297.

Bibliografia ampliatoria: Lillo-Jover Julio, “Percepcion del color”, en Munar, Enric Ed., Cap.9, pp.301-337; y Pierantoni, Ruggero, Cap.3. La luz,
dentro y fuera, pp.95-122.

2.2.1. Las mezclas y los colores considerados como principales

Bibliografia ampliatoria: Kippers, Harald 2.”Los tres colores primarios”; 5.”Los ocho colores primarios”, pp. 21-35. En Pierantoni,
especialmente Cap.3 “Un espectro todo gris” pp.105-109, “El espectro bien temperado” pp.109-111, “La triada mayor de los colores
fundamentales” pp.111-122. En Lillo-Jover, Julio en Munar, Enric Ed., especialmente 3. pp.318-322.

2.2.2. Diagramas propuestos para segmentar, operar y hacer memorable el continuum

cromatico, especialmente: el circulo. Colores metameros, complementarios y ortogonales
Bibliografia ampliatoria: Lillo-Jover, Julio, pp.316y ss.; Fraenza, Fernando et Alt. (1999), “3.3.Diagramas circulares” pp.12-15.

2.3. Color y mecanismos perceptivos
Fraenza, Fernando et alt., op.cit., Cap.2.4., pp.299-327.

Bibliografia ampliatoria: Lillo-Jover Julio, “Percepcion del color”, en Munar, Enric, Editor, Cap.9, pp.301-337; y Pierantoni, Cap.3. La luz, adentro y
fuera, pp.95-122.

2.3.1. Relatividad e interaccién del color
Bibliografia ampliatoria: Albers, Joseph, Introduccion, 1.; I1.; Ill. y IV.

2.3.2. Tricromatismo: conos y codificacién cromatica.

Bibliografia ampliatoria: Mollon; Kiippers 6.”El color solo es impresion sensorial”; 1.”El 6rgano de la vista...”; 2.”Los tres colores
primarios”; 5.”Los ocho colores primarios” pp. 21-35.; Lillo-Jover, Julio, “Fotorreceptores y teoria cromdtica” pp.334-338. En Pierantoni
Ruggero, especialmente pp.118-122. En Lillo Jover en Munar Ed., especialmente 2.2. pp.307-310.

Unidad 3 | Signo | El arte y el signo visual, figuras e imdgenes

Objetivos especificos:
Conocer los fundamentos de todo estudio de los signos.
Meditar sobre el funcionamiento semidtico de figuras e imagenes visuales.
Reflexionar acerca de las caracteristicas semiéticas del arte y de las obras de arte.
Aplicar nociones semidticas elementales en el andlisis de obras de arte, imagenes y objetos de disefio.
Conocer, reconocer y aplicar los principales algoritmos que han servido en la historia del arte para
representar bidimensionalmente el espacio multidimensional.

Contenidos y bibliografia especifica:
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3.1. El signo
Fraenza, Fernando, “Notas sobre el signo” (manuscrito)
Bibliografia ampliatoria: Pignatari, Degio (1979): Caps.1y 2., pp.11-25.
3.1.1. Semidtica y semiologia.
3.1.2. Signo. Tipos de signo y niveles de funcionamiento.
3.1.3. Sintagma y paradigma. Denotacidn y connotacidn.
3.1.4. Modelos diddicos y triadicos. Signos verbales y no-verbales.

3.2. Laimagen

Fraenza, Fernando et alt., op.cit., Cap.3., pp.329-347.
Bibliografia ampliatoria: Pignatari Degio (1979): Caps.1y 2., pp.11-25; y Pierantoni Ruggero, Cap.2. “El espacio, dentro y fuera”, pp.63-93.

3.2.1. Figuras e iconos. Imagen y no-imagen, el tableaux y la peinture. La doble realidad de las

imagenes.
Bibliografia ampliatoria: Aumont, Jacques.

3.2.2. Digital y analdgico.
3.2.3. El contrato del dibujante

Bibliografia ampliatoria: Willats, John. En Pierantoni, especialmente, 2. pp.63-86.y 5. llusion y placer, “Ceci n’est pas une pipe”,
pp.156-159; asi como “Del techo al pavimento, la caida ilusoria”, pp.170-172.

Unidad 4 | Forma | Elementos basicos de morfologia
Objetivos especificos:
- Conocer el elenco y la nomenclatura geométrica basica.
Reflexionar sobre el problema de la organizacién de la forma visual, entre simetria y organicidad.
Conocer, reconocer y aplicar las operaciones simétricas mas elementales.
Comprender el papel que la mistica de la composicidn y las proporciones ha jugado en la planificacion,
proyecto y construccion de obras de arte en el mundo occidental.
Conocer, reconocer y aplicar los principales sistemas de proporciones empleados a lo largo de la
historia del arte para dimensionar la obra y sus diversos componentes.

Contenidos y bibliografia especifica:

4.1. Elementos de geometria plana
Sanchez, Severo & Elda Alfaro (1995).
4.1.1. Lineas y angulos.
4.1.2. Tridngulos, cuadrilateros y figuras de n lados.
4.1.3. Circunferencia y circulo.
4.1.4. Trazados elementales. Bisectriz y divisidn de la semicircunferencia.
4.1.5. Igualdad y equivalencia.
4.1.6. Redes y tramas.

4.2. Forma simétrica vs forma organica
Wolff & Kuhn (1941).
4.2.1. Motivo, muestra elemental.
4.2.2. Isometria, homeometria, catametria y ametria.
4.2.3. Operaciones basicas: traslacion, rotacidn, extensién, reflexion.
4.2.4. Combinaciones principales.
4.2.5. Cuerpos isométricos y homeométricos.
4.2.6. De lo simétrico a lo organico (especialmente, Cap.IV. pp.55 y ss).

4.3. Proporciones
Pierantoni, Cap.4. Proporciones, simetrias y alfabetos. Especialmente: “La raiz de dos”, pp.123-125;
“Mitos y ladrillos”, pp.125-127; “de cdncavo a convexo”, pp.130-136. Ademas: 5. llusidn y placer, “las
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junglas estéticas”, pp.174-189 (puntualmente pp.177-179).
4.3.1. Proporciones, é¢por qué?
4.3.2. Belleza como proporcion y armonia .
4.3.3. La seccidén aurea.

5. Metodologia

El dictado se realiza a través de clases tedricas y sesiones practicas en las cuales, algunos de los contenidos
tedricos son aplicados a la lectura y comprension de dispositivos visuales diversos (entre ellos, obras de arte,
piezas de disefio, de industria editorial, etc.) y a la produccién de objetos que pongan de manifiesto y permitan
la experiencia sensible (material, visible) de los contenidos estudiados. En ninguna ocasion se solicitara de tales
objetos, que se constituyan en candidatos hipotéticos a ser reconocidos como obras de arte. En Vision1 no
hacemos obras de arte, simplemente disefiamos, construimos y experimentamos artefactos visuales.

El desempefio fundamental (jprincipal!) de los alumnos a lo largo del curso consiste en llevar a cabo una
lectura comprensiva y activa, y un estudio pormenorizado de la bibliografia propuesta. Este estudio, piedra de
toque del curso, estara orientado por clases tedricas y —a veces- por guias de lectura provistas por la Catedra.

La jornada semanal de trabajo consta de 4 (cuatro) horas, ya matutinas o vespertinas, segin comisién. Estas
cuatro horas se organizan del siguiente modo: una clase tedrica (i) de una hora y media de duracién; quince
minutos de esparcimiento; trabajo en taller (ii) de acuerdo a un instructivo (guia de ejercicio practico), durante
dos horas y media. Cada dos sesiones de taller, se presentaran y evaluaran los ejercicios o trabajos practicos
producidos en ese periodo, con la modalidad y segun los criterios que mencionamos abajo, a continuacion. La
evaluacidn se lleva a cabo en una tercera jornada, especial, destinada a tal fin, en la que se realiza -ademas-
una evaluacion escrita (a libro abierto) de lo estudiado durante las dos semanas. Lo dicho podria
esquematizarse del modo mostramos en el cuadro que sigue.

Presentacion de los
ejercicios 1y 2

Clase tedrica

Clase tedrica

Ejercicio 1

Ejercicio 2

Evaluacién
escrita A

Clase tedrica

Clase tedrica

Ejercicio 3

Ejercicio 4

Evaluacion
escrita B

El ciclo se repetira cinco veces a lo largo del afio (Evaluaciones A; B; C; D; E) con instancias integradoras al final
de cada semestre (en junio y en octubre), en las que se podran recuperar los ejercicios y evaluaciones
reprobadas. Los primeros, presentandolos nuevamente. Las segundas, en entrevistas orales en las que se
evaluard el conocimiento de los diversos temas. De acuerdo al mencionado Régimen de alumnos
(RHCD-1-2018, Arts. 21/24), son alumnos recuLAres aquellos que aprueben el 80 % de las instancias evaluativas
con un promedio minimo de 4. El 20% de las instancias evaluativas no son «promediables» ni por inasistencia
ni por aplazo.

En nuestra asignatura, el alumno alcanzara la condicidn de regular en caso de haber obtenido un promedio
igual o mayor que 4 (cuatro) en cuatro de las cinco evaluaciones (A; B; C; D y E) o bien, en doce de las quince
calificaciones que forman el conjunto de ejercicios y evaluaciones escritas. Entendemos que cada ejercicio
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(1/10) o cada evaluacidén escrita (A/E) pueden ser recuperadas y que esto implica sustituir la calificacién

Todos los ejercicios practicos serdn bidimensionales. Buena parte de los mismos (no los ejercicios 5; 6 y 7)
seran realizados en un soporte de cartdn (gris, blanco, forrado, etc.) y tendran un formato rectangular de cm15
x cm39 (en un carton de cm19 x cm43), segln se especifique en las guias. Todos los trabajos seran entregados
con una ficha de autoevaluacion pegada en su contra-faz (cuyo modelo para imprimir en papel se encuentra al
finalizar este programa).

6. Evaluaciones

Se realizaran cinco evaluaciones (A; B; C; D; E) en las fechas indicadas (aproximadas) en el cronograma que
presentamos al final de este documento. Estas se realizan en una tercera fecha, inmediatamente posterior a
cada par de sesiones de ejercicios practicos.

El dia de la evaluacién se presentaran -a primera hora- los dos ejercicios confeccionados durante las tres
semanas anteriores y se llevara a cabo -luego- una evaluacion escrita. Esta Ultima versara sobre las lecturas
realizadas (los tedricos dictados) hasta ese momento de la evolucidon del curso y para su realizacion, los
estudiantes podran consultar tanto el libro como sus apuntes. En esta evaluacion, los alumnos deberan dar
cuenta no sdlo de la cabal comprensidon y asimilacion de los contenidos de la bibliografia, sino que, ademas,
deberan ejercitar y perfeccionar a lo largo del ciclo su capacidad para comunicarse por escrito (redaccién,
ortografia, caligrafia) y su capacidad de hacerlo con gréfica.

Las calificaciones obtenidas en cada una de estas cinco evaluaciones (de los dos ejercicios practicos y la
evaluacién escrita) seran anotadas en una ficha de seguimiento anual cuyo modelo se adjunta al final de este
programa. Los estudiantes deberan imprimir esa ficha, cortarla y pegarla en un cartén gris. Debera ser
presentada en cada una de las cinco instancias de evaluacion, para anotar en ella las calificaciones que se vayan
obteniendo. En el caso de los alumnos que posean certificado de «Régimen de alumno trabajador y/o con
familiares a cargo», las calificaciones de ejercicios y evaluaciones en los que vaya reprobado tanto la primera
instancia como el recuperatorio quedaran anotadas para que a fin de afio, se pueda rendir la evaluacién, o
presentar el ejercicio por tercera vez.

7. Condiciones de aprobacion

Alumnos regulares

En nuestra asignatura, el alumno alcanzara la condicidn de regular en caso de haber obtenido un promedio
igual o mayor que 4 (cuatro) en cuatro de las cinco evaluaciones (A; B; C; Dy E) o bien, en doce de las quince
calificaciones que forman el conjunto de ejercicios y evaluaciones escritas. Entendemos que cada ejercicio
(1/10) o cada evaluacidén escrita (A/E) pueden ser recuperadas y que esto implica sustituir la calificacion
inicialmente obtenida. Las instancias previstas para volver a presentar y recuperar los ejercicios practicos (1/10)
anteriormente desaprobados o no realizados, y para recuperar mediante entrevista oral la evaluacidon escrita
(A/E), aparecen en el cronograma mencionadas como «integrador» pues en dicha fecha se verifica o se hace
una composicion del estado de avance del estudiante. Como los integradores anotados en el cronograma son
dos -antes del receso de julio y al finalizar el cursado del segundo semestre-, la ultima de las fechas servira
como una segunda instancia de evaluacion.
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evaluacion evaluacion evaluacion evaluacion evaluacion

Ejercicio | Ejercicio | Ejercicio | Ejercicio | Ejercicio | Ejercicio | Ejercicio | Ejercicio | Ejercicio | Ejercicio | Ejercicio | Ejercicio | Ejercicio | Ejercicio | Ejercicio
o tes o tes o tes o tes o tes o tes o tes o tes o tes o tes o tes o tes o tes o tes o tes
escrito escrito escrito escrito escrito escrito escrito escrito escrito escrito escrito escrito escrito escrito escrito

Los alumnos regulares deberan preparar y rendir su examen en alguno de los 27 turnos de examenes
subsiguientes al curso realizado.

Alumnos promocionales

En nuestra asignatura, el alumno alcanzara la condicidn de promocion directa en caso de haber obtenido una
nota igual o mayor que 6 (seis) y un promedio igual o mayor que 7 (siete) en cuatro de las cinco evaluaciones
(A; B; C; Dy E) o bien, en doce de las quince calificaciones que forman el conjunto de ejercicios y evaluaciones
escritas. Entendemos que cada ejercicio (1/10) o cada evaluacidn escrita (A/E) pueden ser recuperadas y que
esto implica sustituir la calificacidon inicialmente obtenida. Las instancias previstas para volver a presentar y
recuperar los ejercicios practicos (1/10) anteriormente desaprobados o no realizados, y para recuperar
mediante entrevista oral la evaluacion escrita (A/E), aparecen en el cronograma mencionadas como
«integrador» pues en dicha fecha se verifica o se hace una composicion del estado de avance del estudiante.
Como los integradores anotados en el cronograma son dos -antes del receso de julio y al finalizar el cursado del
segundo semestre-, la Ultima de las fechas servira como una segunda instancia de recuperacion.

evaluacion evaluacion evaluacion evaluacion evaluacion

Ejercicio | Ejercicio | Ejercicio | Ejercicio | Ejercicio | Ejercicio | Ejercicio | Ejercicio | Ejercicio | Ejercicio | Ejercicio | Ejercicio | Ejercicio | Ejercicio | Ejercicio
o test o test o test o test o test o test o test o test o test o test o test o test o test o test o test
escrito escrito escrito escrito escrito escrito escrito escrito escrito escrito escrito escrito escrito escrito escrito

Los alumnos promocionados de manera directa deberan trabajar en un ultimo trabajo especial para
promocion, denominado «coloquio de promocidn» y -en caso de aprobarlo- no deberan rendir examen.

Alumnos libres

Finalmente, los alumnos libres, lo son de todo requerimiento respecto de examenes parciales y trabajos
practicos. Deberan inscribirse y rendir examen en alguno de los turnos previstos por la autoridad de esta
Facultad. Accederan a un examen de dos instancias: la primera de caracter tedrico y la segunda prdctico.

Esta segunda instancia, podra extenderse, trabajo practico (domiciliario) de por medio, una semana. Cuando el
tribunal examinador considere que el resultado de la constancia escrita merece la calificacion de 8 (ocho) o
mas, podra obviar la instancia oral, previo acuerdo expreso del alumno. En cuanto aspectos tedricos,
pretendemos que el alumno pueda dar cuenta del conocimiento profundo de las categorias y conceptos a los
que refiere el curso. En cuanto aspectos practicos, pretendemos que el alumno pueda realizar una serie de
trabajos cuya complejidad conceptual y artesanal es comparable con los trabajos realizados durante el cursado
regular de la asignatura.
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8. Cronograma tentativo

Unidad

y 4 1 Clase tedrica + Ejercicio 1 | Semejanza
éQué es ver? El problema de la vision. Los
estimulos y el procesamiento de la
informacion. ¢Imagenes en el cerebro? El
calculo visual

y 4 2 Clase tedrica + Ejercicio 2 | Equivalencia
Evolucion del sistema visual. La retina
Procesamiento temprano o basico de la
informacion visual

Presentacion de ejercicios + Evaluacion |
4 Clase tedrica + Ejercicio 3 |
Consciencia cuasi-tridimensional. La Agrupamientos
informacién 2%D. Figura y fondo.
Agrupamientos
5 Clase tedrica + Ejercicio 4 | Profundidad
Percepcion de la profundidad y la distancia.
+ Reconocimiento visual del objeto. Modelo
3D, concepto y lenguaje.
6 Presentacion de ejercicios + Evaluacion |

2 Color Clase tedrica + Ejercicio 5 | Tono
El color, asunto fisiolégico. Estimulo y
sensacion de color. Relatividad e interaccién
del color. Las dimensiones del color, tinte,
brillo y saturacion.

2 8 Color Clase tedrica + Ejercicio 6 | Pureza
Las mezclas y los colores considerados como
principales. Diagramas propuestos para
segmentar, operar y hacer memorable el
continuum cromatico.

2 9 Presentacion de ejercicios + Evaluacion | Color

10 Integrador | Presentaciéon de recuperatorios y entrevistas orales
Receso de julio
3 y 2 11 Imdgenes (y signos) Clase tedrica + Ejercicio 7 | Brillo

Semidtica y semiologia. Signo. Tipos de
signo y niveles de funcionamiento. Modelos
diadicos y triadicos. Signos verbales y
no-verbales. Denotacion y connotacion.
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3 y 2 12 Imdgenes (y signos) Clase tedrica + Ejercicio 8 | Composicion
La imagen. Figuras e iconos. Imagen y
no-imagen, el tableaux y la peinture. La
doble realidad de las imagenes. Digital y
analdgico. El contrato del dibujante
13 Presentacion de ejercicios + Evaluacion | Imdgenes (y signos)
4 14 Simetria Clase tedrica + Ejercicio 9 | Simetria
Simetria. Motivo y periodo. Isometria,
homeometria, catametria y ametria.
Operaciones bdsicas: traslacion, rotacién,
extension, reflexion. Combinaciones
principales. De lo simétrico a lo organico.
4 15 Proporcion Clase tedrica + Ejercicio 10 | Proporcion
Proporciones, ¢por qué?
Belleza como proporcion y armonia. La
seccidn aurea.
4 16 Presentacion de ejercicios + Evaluacion | Simetria
Integrador | Presentacion de recuperatorios y entrevistas orales
17
18 Inicio del coloquio
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Notas

[1] Mas que extrafia y casi veleidosa designacion asentada en el Articulo 12. del Régimen de estudiantes de la Facultad de Artes, Res. del
Hep, Fa 0001/2018.

[2] De artes visuales, es decir, de bellas artes como arte auténomo.
[3] Inclusive, en el pasado mas reciente.

[4] Tales como suponer que el arte debe ser algo determinado (por ejemplo fuerza, expresidn o autenticidad en la motivacidn subjetiva,
etc.) sin reconocer el caracter arbitrario, ltdico, didactico o simulado de tal aseveracion en el campo de la ejercitacion y el aprendizaje del
arte.

[5] Todo esto, sin dejar completamente de lado la comprensidn de la intriga invisible que forma parte de la institucion arte, la que produce
y reproduce constantemente una ilusiéon que mueve la adhesion colectiva al juego del arte (Bourdieu).

[6] Primer mundo o mercado neoyorquino.
[7] éQué miembro de la comunidad de expertos se atreve a decirlo hoy?. Aqui en Cérdoba, en nuestro propio Departamento.

[8] Estado actual que ha de entenderse en un sentido amplio, que arranca en su tradicidn, sus précticas, pasando por la constitucion del
equipo docente pero que, sobre todo, tiene que ver con el tipo de expectativas y representaciones que la asignatura o su compuesto
disciplinar y su perspectiva producen en la comunidad institucional. Hoy Vision 1 es una instancia de aprendizaje reconocida.

[9] Propia de la comunidad no especializada.

[10] El ejemplo mas contundente del caracter limitado de la mera jerga hermético-subjetiva (del artista puro y veleidoso) forma parte del
propio Plan de Estudios que antecede al actual: como consecuencia del error y desatino colectivo en el momento de su elaboracién,
producto de un lenguaje ni técnico ni riguroso en la materia, dicho Plan establece una asignatura, icasi al final de la carrera!, denominada
Morfologia cuyo contenido —sostenidamente- ha sido mas que dificil definir.

[11] De condiciones que hagan posible diferenciar un trabajo practico de un conjunto aleatorio cualquiera, realizado por un sujeto lego en
la materia.

[12] Atencidn: hemos evitado expresiones tales como “su quehacer personal”; “expresion personal”; “un lenguaje visual propio”; o
“propuestas pldsticas personales”, todas ellas empleadas frecuentemente para denominar equivoca y engafiosamente lo que simplemente
deberia indicarse como estilo o idiolecto particular de un sujeto que se inicia en la tarea de postular producciones propias a fin de que sean
aceptadas colectivamente como obras de arte o bien, como artefactos visualmente organicos. No podemos hacer de cuenta —como el
inexperto- que el desideratum de todo artista es lograr algo asi como la expresion personal.

[13] Esto no implica que en ambas instancias se combinen aspectos tedricos y practicos, por ejemplo la redaccién y dibujo, en el primero, o
el dominio de los diferentes temas, en el segundo.



