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PROGRAMA
Breve presentacion

El Taller de Investigacion en Artes espera generar un ambito de intercambio en el cual reflexionar y
debatir acerca de los métodos, herramientas y técnicas con las cuales podemos desarrollar

conocimientos en un ambito especifico que acordamos Ilamar arte.

Su dindmica sera la de un taller lo cual exige, a Ixs estudiantes, una participacidon activa en cada
encuentro a la vez que ser receptivos con dinamicas procesuales y colectivas de trabajo y, al equipo
docente, interpelar los modelos exclusivamente expositivos para generar actividades donde la lectura,
la descripcidon e interpretacién de imagenes y la elaboracidn de textos e imagenes poéticos vy
académicos sean concebidos como operaciones materiales que requieren de saberes y destrezas

practicos, en tanto toda teoria los involucra.

Fundamentacion

Esta asignatura cuatrimestral, ubicada en el 2° afio del Ciclo Basico Comun de la Licenciatura en Artes
Visuales forma parte, a su vez, del Area de Estudios Histérico Culturales. Comparte con otras materias
del Area la preocupacién por reflexionar sobre el arte considerando en primer término sus
dimensiones metodoldgica, antropoldgica, histérica y social, pero se diferencia de las asignaturas del
Area por su caracter de Taller que, desde su etimologia, apela a una modalidad practica de produccién
qgue supone la adquisicidn de destrezas y saberes ligados a un oficio, por una parte, y el despliegue de
esas adquisiciones en un ambito de trabajo organizado, por otra. Estas cuestiones son de nodal
importancia en una materia que se estructura a partir de tres supuestos fundamentales: i. La
construccién de conocimientos sélo puede desarrollarse articulando la teoria y la practica, ii. No es
posible ensenar a investigar aplicando un repertorio de métodos de validez general, iii. El desarrollo
de conocimientos disciplinares no puede efectuarse de modo cabal sin didlogos con saberes
producidos en otros espacios disciplinares y en el espacio cultural donde se despliega. A continuacién,

nos referiremos brevemente a estos supuestos y la forma en que modelan esta propuesta académica:

i. Desde diversos ambitos se ha interpelado la idea de que hay practicas que pueden separarse de la
teoriay, en sentido opuesto, que existen teorias que pueden ser pensadas independientemente de las
practicas. Autores como de Certeau (2000) o Chartier (1996, 2006) han argumentado
convincentemente acerca de cémo la teoria es siempre el resultado de practicas y cdmo las practicas
involucran conjeturas tedricas. Con ello se han impugnado no sélo las nociones que conciben que de
la prdctica artistica s6lo podemos obtener conocimientos practicos y de la teoria sélo conocimientos
tedricos ajenos a toda materialidad, sino también las ideas que suponen que sus mediaciones no las
afectan. A partir de estas premisas uno de los desafios de esta propuesta radica en pensar las practicas
asociadas al desarrollo de un proyecto artistico como operaciones que sélo pueden desplegarse y
enriquecerse a partir de la reflexién tedrica y concebir a la teoria como un proceso resultante de
practicas. Aunque puede pensarse que, en términos generales, toda produccidén artistica es el

resultado de una investigacion, desde los afios ‘60 muchos desarrollos artisticos permiten un uso fuerte



del término investigacidn para describir las operaciones que los artistas llevan a cabo en la construccion
de sus obras. Asimismo, para comprender muchas de las manifestaciones artisticas actuales es
necesario reflexionar sobre la metodologia que emplearon quienes las elaboraron, las herramientas
que utilizaron y qué tipo de relaciones se plantearon entre los elementos involucrados en tales
proyectos poéticos. ¢Qué operaciones son necesarias para registrar ciertas intuiciones y, luego,
formalizarlas visualmente? ¢ De qué modo puede interpretarse una teoria, que tipo de mediaciones se
precisan para poder sistematizar, interpelar o tomar alguna de sus herramientas para indagar sobre
un objeto especifico o ponderar su validez poética? ¢Es posible que diversas prdcticas de lectura
permitan el conocimiento de aristas diferentes de un corpus tedrico? ¢De qué modo se construye un
proyecto estético, que elementos intervienen en él, como podrian vincularse, de qué modo esas

relaciones lo determinarian?

ii. Algunas perspectivas asumen que es posible ensefar a investigar aplicando un repertorio de
métodos de validez general, por el contrario, esta propuesta parte de laidea que sostiene que el disefio
y la validacion de los métodos se desprende de las relaciones entre las partes de un proyecto -el objeto
gue pretende conocer, las herramientas que disefia para eso, los propdsitos e intereses de quienes los
llevan adelante- (Maxwell, 1996 y Denzin & Lincoln, 1994) y, finalmente, de todos los términos
mencionados con el contexto en donde planea desarrollarse. El caracter relacional que prima en esta
concepcion es particularmente importante, aunque no sdlo, en el andlisis de fendmenos donde los
datos sensibles son centrales (sonidos, imagenes y movimientos en el caso del arte; fluidos, tejidos,
olores en el de la medicina; huellas e indicios en la pesca o la historia) y donde el comportamiento de
esos datos es fluctuante. A diferencia de objetos que permiten validaciones basadas en su mayor grado
de mensurabilidad, predictibilidad y cuantificacidn, los objetos artisticos tienen cualidades especificas
que los vinculan con rasgos particulares. A partir de esto el programa del Taller privilegiara el estudio
de herramientas y métodos vinculados con lo que Ginzburg ha denominado paradigma de inferencias
indiciales donde la busqueda de conocimiento se sustenta en la consideracion de rasgos cualitativos,
es decir: casos, situaciones, documentos y obras en cuanto individuales y que, por eso mismo, alcanzan

resultados con un margen insuprimible de aleatoriedad.™!

W Siguiendo a Ginzburg este paradigma, ligado a lo que los griegos identificaban con la Métis, se diferencia del
galileano que logrd, a partir de una larga sedimentacion en la historia de occidente, identificarse con el rigor y
la calidad del saber cientifico con atributos tendencialmente anti-antropocéntricos y anti-antropomaorficos. De
todos modos, aun cuando la diferenciacién de esos paradigmas continla siendo explicativa, el desarrollo de las
ciencias naturales o experimentales ha demostrado que sélo pueden alcanzar una certidumbre probabilistica,
que no elimina el principio de incertidumbre. Por otro lado, el desarrollo de conocimientos en las humanidades
y artes ha generado herramientas extremadamente versatiles que permiten adecuaciones y reajustes de los
modelos cualitativos que pueden aspirar a grados sucesivos y provisionales de aproximacion a la realidad que
aspiran conocer y validarse académicamente en funcidn de sus relaciones con el objeto del cual se ocupan y del
contexto en el cual se despliegan. Con esto, no sdélo se anula la pretension de jerarquia de los saberes ldgicos
sobre los conjeturales sino que puede afirmarse que la construccidn de conocimientos no puede ser codificada
en un conjunto de pautas metodoldgicas universales.



La ausencia de un método que pueda utilizarse a-priori o que pueda ser disefiado con independencia
de su objeto permite formular los siguientes interrogantes: ¢Qué tipo de disefios de investigacién
pueden elaborarse para investigar objetos o practicas artisticas? ¢Qué herramientas y técnicas seria
pertinente construir para conocerlos? ¢Coémo pueden generarse criterios de validacidn para estos

procesos y procedimientos?

iii. Aunque del apartado anterior se desprende una evidente preocupacion por generar estrategias
adecuadas que permitan conocer cuestiones atinentes al campo disciplinar de las artes visuales, la
fundamentacion del presente programa sostiene que esos propdsitos pueden llevarse a cabo de
manera cabal si el espacio disciplinar dialoga y se pone a prueba con herramientas desarrolladas en
otros ambitos disciplinares y en el contexto de la praxis vital en el cual se generan.

Dos casos pueden ejemplificar lo expuesto. El primero se refiere a los aportes y discusiones elaborados
en el campo del arte sobre los archivos que actualmente acuerdan, alin con matices diferenciales, en
concebir al archivo como una cuestion conflictiva, dmbito de produccién siempre renovado, que de
ninguna manera puede concebirse como espacio que preserva documentos exclusivamente.!? Estas
discusiones -(Carnevale, 2010), (Barriendos 2011), (Jacoby, 2011), (Longoni y Freire, 2009), (Rolnik,
2010), (Giunta, 2010), por referir sélo algunas- sobre el asunto son sumamente prolificas y sugerentes
por todo lo que han contribuido en aras de pensar los nexos entre arte y politica, arte y ética, arte y
conocimiento y el modo en que los archivos los han propiciado. Los abordajes mencionados,
elaborados en el campo disciplinar de las artes, dialogan con aportes efectuados desde otras
perspectivas disciplinares: la historiografia que ha propuesto al archivo como laguna problemdtica que
debe ser interrogada (De Certeau, 2006); la antropologia que otorga una centralidad inédita al cuerpo
como lugar de las imdgenes (Belting, 2007); los estudios culturales que partiendo de un reservorio
iconografico puntual -por caso el Atlas Mnemosyne- consienten en pensar los documentos
iconograficos como vehiculos de transmision cultural (Centanni, Mazzucco y Forster, 2002) o montajes
de la memoria (Didi Huberman, 2009) revelando las tensiones presentes en las imagenes archivadas:
historia/ anacronismo, documento/ acontecimiento y memoria/ olvido. El segundo caso, lo
constituyen los aportes de artistas y tedricos que generan conocimientos sobre el arte que contribuyen
a una especializacion cada vez mayor del campo disciplinar, pero al mismo tiempo, sostienen una
acendrada vigilancia epistemoldgica respecto de los efectos de esa especializacidn al evitar que se
produzca como un hecho aislado sin vasos comunicantes con el medio cultural donde se despliega.t®!

21 |5 referencia alude a los archivos que se generan a partir del intento de los artistas desde los afios '60 de
documentar y conservar registros de practicas que excedian por mucho los limites tradicionales del arte y se
despliega hasta el presente, aunque con diversos matices. Para un panorama detallado de ese proceso puede
consultarse el trabajo de Freire y Longoni (Freire/ Longoni, 2009). Un proyecto paradigmatico en ese sentido
puede ser el de Tucuman Arde para ello pueden consultarse (Longoni 2014, Longoni y Mestman, 2000).

Bl proyecto Venus o Dark Room de Roberto Jacoby son ejemplos significativos para dimensionar la voluntad de
los artistas por generar proyectos de gran complejidad y sofisticacion poética a la vez que sostener la
determinacion de que esas propuestas entablen con su entorno vasos comunicantes que posibiliten dudar de
ciertos supuestos naturalizados en el espacio social y redefinir o interpelar seguridades sobre el arte que deben
ser problematizadas. En el espacio de la produccidn tedrica sobre el arte interesan especialmente a este planteo
obras como las que analiza Reinaldo Laddaga —Estética de la emergencia o Estética de laboratorio-que reniegan
de abordajes especulativos sin anclaje en las operaciones concretas que llevan adelante los artistas.



Objetivos:

Objetivo general:

* Procurar el conocimiento y la comprension de conceptos y herramientas que permitan a Ixs
estudiantes iniciarse en la practica de la investigacidn en el espacio disciplinar de las artes visuales.

Objetivos especificos

= Reflexionar sobre el lenguaje como un proceso que implica codificaciones y decodificaciones para
indagar sobre las relaciones entre formas y significados que permitan dimensionar la no neutralidad
de las técnicas y tipos de registro.

* Interpelar la nocién de archivo como dmbito inerte para desarrollar procesos de busqueda de
documentos, fuentes diversas e imagenes explicitando los propdsitos y precisando las preguntas que
guian la actividad de pesquisa. Reflexionar sobre las practicas artisticas comprendidas dentro de la
tendencia “impulso de archivo”, tal como la define Hal Foster.

» Comprender el cardcter relacional de las diferentes partes de un disefio de investigacion cualitativo
y de esas partes con el sujeto que indaga y el contexto donde se desarrolla el trabajo de busqueda.

» Reflexionar sobre las posibilidades y limites que suponen diferentes mediaciones y los efectos que
éstas tienen en los procesos de lectura, escritura y representacion visual.

» Estimular actitudes de vigilancia epistemoldgica respecto de los supuestos no explicitados que
intervienen en cualquier actividad de exploracidn, interpretacion y formulacion relativa a un disefio de
proyecto y/o investigacion artistico.

Contenidos / Nucleos tematicos / Unidades:

Contenidos
Unidad I: El arte como forma de conocimiento. Codificar y decodificar

El arte como forma de conocimiento. Codificacién y decodificacion. La relacidon entre los significados y las formas
materiales. Observacién y andlisis de datos cualitativos. Relaciones entre imagenes y escritura. Algunos procesos
y técnicas de registro: audiovisuales, sonoros, visuales, observacion etnografica, etc. La no neutralidad de las
técnicas de registro. Escritura de memos y comunicaciones.

Bibliografia obligatoria Ul*
CAMNITZER, Luis, “La ensefianza del arte como fraude”, Bogota: texto de la conferencia del artista en el marco
de su exposicidn en el Museo de Arte de la Universidad Nacional. Bogotd, marzo de 2012.

GUBER, Rosana, “El trabajo de campo: un marco reflexivo para la interpretacion de las técnicas” en La Etnografia.
Método, campo y reflexividad, Buenos Aires: Siglo XXI Editores, 4° Edicidn, 2016.

CAMNITZER, Luis, “Oda a la patada” en Errata. Revista de Artes Visuales, aio |, n° 2, 2010, pp.177-178.



Unidad II: Arte y poéticas de archivo

Archivos: conceptos y perspectivas. Caracteristicas de practicas artisticas articuladas por el archivo: algunos
casos. El impulso de archivo. Procesos de busqueda, produccidn, exposicidn, re-elaboracién y postproduccién. El
artista como archivista. Logicas de funcionamiento de procesos que adhieren al impulso de archivo. Tensiones
entre ficcion/historia, documento/ acontecimiento y memoria/ olvido.

Bibliografia obligatoria U II*

FOSTER, Hal, “Un impulso de archivo”, traducido por Mgter. Marta Fuentes del texto incluido en MEREWETHER,
Charles (ed.), The archive. Documents of contemporary art series, MIT Press, Cambridge, and Whitechapel
Gallery, Londres, 2006. También disponible en: www.doublearchive.com/pdf/Foster An_Archival Impulse.pdf,
pp. 1-4.

JARPA, Voluspa, “Historia, archivo e imagen: sobre la necesidad de simbolizar la historia” en A Contra Corriente.
Una revista de historia social y literatura de América Latina, Vol 12, n°1, otofio de 2014, pp.14- 29.

Unidad Ill: Arte y proyectos de indagacion

La investigacion en el campo disciplinar de las artes visuales: una aproximaciéon metodoldgica. Procesos
cualitativos de investigacion: un modelo interactivo. Relaciones entre los diferentes elementos de un proyecto
artistico/académico. Ajustes y relaciones entre las diferentes partes de un proyecto: el modelo de las bandas
eldsticas. Paradigmas de conocimiento: paradigma galileano, paradigma de inferencias indiciales.

Bibliografia obligatoria U III*

ROMANO, Carolina, Una perspectiva sobre la investigacion en artes. Puntos de partida y preguntas acerca de un
problema abierto, Mimeo, Cérdoba, 2017, pp. 1-9.

MAXWELL, Joseph, “Un modelo para el disefio de investigacién cualitativo”, Traducido por Maria Luisa Graffigna
del texto incluido en Qualitative Research Design. An Interactive Approach, Londres: Sage Publications, 1996, pp
1-13.

GINZBURG, Carlo, “Indicios. Raices de un paradigma de inferencias indiciales” en Mitos, emblemas, indicios.
Morfologia e historia, Barcelona: Editorial Gedisa, 1999, pp. 138-175.

* Como puede observarse, la bibliografia de lectura obligatoria para cada unidad es discreta. Esto se fundamenta
en que se espera que el trabajo sobre esos textos sea intensivo y exhaustivo. No obstante, se sugieren otros
materiales en el apartado de Bibliografia ampliatoria que puedan complementar y complejizar los textos
especificos en funcidn de los intereses de los alumnos, que pueden solicitar, a su vez, otros materiales.

Bibliografia ampliatoria:

ul

BELTING, Hans, “Medio, imagen, cuerpo. Introduccion al tema” en Antropologia de la imagen, Buenos Aires, Katz
Editores, 2007, pp. 13-71.

GOODMAN, Nelson, “El arte del entendimiento” en Los lenguajes del arte. Una aproximacion a la teoria de los
simbolos, Madrid: Paidés, 2010.



LADDAGA, “Una ecologia en el suburbio” en Estética de laboratorio, Buenos Aires: Adriana Hidalgo Editora, 2010,
pp. 125-153.

MAXWELL, Joseph, “Decisiones acerca del muestreo: donde, cuando, quién y qué”, Decisiones acerca de la
recoleccion de datos” “Decisiones y estrategias acerca del andlisis de datos cualitativos”, Traducido por Maria
Luisa Graffigna del texto incluido en en Qualitative Research Design. An InteractiveApproach, Londres: Sage
Publications, 1996, pp 5-14.

ull

BARRIENDOS, Joaquin, “Museos de Arte, Politicas de Archivo y Burocracia (Posestructuralista)” en:Revista Blanco
sobre Blanco: Miradas y lecturas sobre artes visuales. Buenos Aires, No. 1, Septiembre, 2011.

BLASCO GALLARDO, Jorge, “Museografiar archivos como una de las malas artes: el indefinido espacio entre el
museo, el archivo y la exposicidon”, en Errata. Revista de Artes Visuales, afio |, n° 1, 2010, pp. 73-91.

CARNEVALE, Graciela, “Algunas Reflexiones  Sobre El  Archivo”, 2010, disponible  en:
http://esferapublica.org/nfblog/tucuman-arde

FOSTER, Hal, “Archivos de arte moderno” en FOSTER, Hal, Disefio y Delito y otras diatribas, Madrid: Ediciones
Akal, 2004, pp. 65-82.

GIUNTA, Andrea, “Archivos. Politicas del conocimiento en el arte de América Latina” en Errata. Revista de Artes
Visuales, afio |, n° 1, 2010, pp. 20-37.

ROLNIK, Suely, “Furor de archivo” en Errata. Revista de Artes Visuales, afio |, n° 1, 2010, pp. 38-53.

ulil

BECKER, Howard, “La Gnica manera correcta” (pp.65-92) y “Editar de oido” (pp.93-118) en Trucos del oficio. Cémo
conducir su investigacién en Ciencias Sociales, Buenos Aires; Siglo XXI Editores, 2009.

JACOBY, Roberto, [Seleccion de textos y entrevistas] en LONGONI, Ana (Coord.) El deseo nace del derrumbe.
Roberto Jacoby. Acciones, conceptos, escritos, Buenos Aires, AdrianaHidalgo,2011.

LADDAGA, Reinaldo, “Introduccidn” en Estética de Laboratorio, Buenos Aires: Adriana Hidalgo Editora, 2010 pp.7-
27.

Ul iyl

BECKER, Howard S., Manual de escritura para cientificos sociales: Como empezar y terminar una tesis, un libro o
un articulo, Buenos Aires: Siglo Veintiuno Editores, 2011.

CAMNITZER, Luis, GONZALEZ, Maria del Carmen y QUIROS, Sofia, Guia para maestros, New York: The Solomon
R. Guggenheim Foundation, 2014.

DENZIN, Norman & LINCOLN, Yvonna (1994), Handbook of Qualitative Research, Londres: Sage Publications,
1994,

MAXWELL, Joseph, Qualitative Research Design. An Interactive Approach, Londres: Sage Publications.
[Traduccion de Maria Luisa Graffigna], 1996.

SAUTU, Ruth et Alt., Manual de metodologia: construccion del marco tedrico, formulacion de los objetivos y
eleccion de la metodologia, Buenos Aires: Consejo Latinoamericano de Ciencias Sociales — CLACSO-, 2005.



Esquema general del dictado de la materia:

Unidad

Ul

ull

Ul

Contenidos

especificos

Ejes transversales:

Practica persistente. Tanto en el desarrollo de actividades ligadas con la produccién de imagenes

*Arte como forma de
conocimiento

*Codificacion y
decodificacion.

*Relacion entre
significados y formas.

*Observacion y analisis
de datos cualitativos.

*Algunos procesos y
técnicas de registro.
Registros escritos.

*Descripcion e

Interpretacion.

*Archivos: conceptos y
perspectivas.

*Poéticas de archivo.

*Produccion y
postproduccion artistica a
partir de archivos.

*Artistaf archivista

Tensiones entre:
ficcion/historia,
documentof
acontecimiento y memoriaf
olvido.

*E| archivo como laguna
problematica.

*Investigacion en el
campo disciplinar de las
artes.

*Procesos de cualitativos
de investigacion.

*Un modelo interactivo.

*Relaciones entre los
diferentes elementos de
un proyecto
artistico/académico.

*Paradigmas de
conocimiento: galileano/
de inferencias indiciales.

como con el estudio de textos académicos.

Reflexividad sobre los propios procesos de trabajo.

Estrategias de estudio, organizacion y sistematizacion de informacion.

Estrategias para el andlisis de imagenes: elementos analiticos, criticos e interpretativo de sus

componentes.

Procesos de recoleccidn de datos: estrategias de observacion y registro de datos cualitativos.

Procesos de indagacidn cualitativos, estructura y relacion de sus componentes.



Cronograma tentativo

de Julio

Fecha Contenidos Actividad
18 /marzo Actividad inter-catedras de Debate y Plenario 2 afio// Semana de protestas y debate ADIUC
25 /marzo *El arte como forma de expandir el | * Clase 1. Unidad I/ Consigna Ejercicio 1
conocimiento
01 /abril Feriado con fines turisticos
08 /abril *La reflexividad en etnografia y | *Clase 2, Unidad I.
arte *Tedrico-practico: Puesta en comun Ejercicio 1
15 /abril *Practica persistente y *Clase 3, Unidad I.
reflexividad. *Consigna Trabajo Practico
22 / abril *El impulso de archivo. *Clase 4, Unidad 11/
*Consultas para la elaboracion de Trabajo Practico
29 /abril
*Trabajo PracticoN 1 *Consigna Ejercicio 2
06 /mayo * Posibilidades y limites del *Clase 5, Unidad II.
“impulso de archivo”. *Tedrico- Practico: Puesta en comun Ejercicio 2
*Entrega TP 1 régimen especial
13 /mayo *Una  perspectiva sobre la | * Clase 6. Unidad Ill.
investigacion en Artes. *Consigna Ejercicio 3
20 /mayo Semana de examenes Mayo / Publicacidn consigna parcial Aula Virtual
27 /mayo * Un modelo cualitativo | * Clase 7. Unidad IIl.
interactivo. La vinculacion de los | * Tedrico-practico: Puesta en comun Ejercicio 3
elementos internos de un | *Consultas para la elaboracién del parcial
proyecto.
03 /junio * Paradigma indicial. *Clase 8. Unidad Ill
*Entrega Parcial
10 /junio *Unidad lll. Sintesis *Entrega Parcial: Estudiantes régimen especial.
*Consignas y consultas para recuperatorios de Trabajo Practico y
Parcial.
17 /junio Feriado Paso a la inmortalidad del Gral. Martin Miguel de Giiemes.
24 /junio Recuperatorios Parcial y Trabajo Practico
01 /julio Entrega de notas y condiciones finales. Firma de libretas, Consultas examenes Regulares y Libres Turno




Propuesta Metodoldgica:

Metodologia de trabajo

El trabajo que se propone desde esta asignatura intercala diversas actividades y metodologias de
trabajo segln los conceptos propuestos y los objetivos planteados:

» Actividades de exposicion y explicacion de conceptos nodales, perspectivas de los autores
analizados, contextualizacion de sus propuestas que permitan un espacio de acuerdos basico sobre el
cual plantear las actividades del taller. Como puede deducirse los contenidos de cada unidad se
refieren a un “caso”, o varios, que problematizan las nociones consideradas.

» Actividades de lectura: en estas instancias se realizaran actividades de muestreo o identificacién de
las palabras clave de un texto, comprension o identificacion de las estructuras gramaticales y sus
significados proposicionales e interpretacion tendiente a desarrollar habilidades para receptar los
textos como mensajes organizados que conectan determinada intencion del autor con determinada
estructuracion y realizacion discursiva.

» Actividades de descripcion e interpretacidon de imagenes: en estas actividades se contrastaran la
descripcién de algunos elementos formales presentes en las imagenes con la descripcion de su tema,
topos, técnica y procedimientos con las que fueron realizadas para aproximarse y comenzar a inferir
algunos elementos de su poética.

= Trabajos individuales/ grupales de exploracion, indagacion y registro: de los procesos de produccion
visual de los alumnos propuestos por la catedra, asi como, de objetos de la cultura visual en la vida
cotidiana, documentos, producciones artisticas, etc.

= Actividades individuales/ grupales de escritura con pautas de desarrollo segln el texto que deba
elaborarse: memos, notas, comunicaciones breves, esquemas o propuestas de proyectos.

» Debates y puestas en comun que colaboren en la revisién, elaboracién de ajustes y construccién de
nuevos interrogantes.

Criterios de Evaluacion:

Descripcidn de la propuesta de evaluacidn ajustada a la reglamentacion prevista por el Régimen de Estudiantes
de la Facultad de Artes (OHCD 1-2018). Como establece dicha reglamentacién (Art. 12) se definen dos categorias
de los espacios curriculares atendiendo a la especificidad de la evaluacion de las practicas artisticas: espacio
curricular tedrico-practico puntual y espacio curricular tedrico-practico procesual. El Taller de investigacidn en
Artes se define como un espacio curricular teérico practico puntual.

En funcidn de lo anterior se realizaran al menos 1 (uno) y como maximo 2 (dos) Trabajos Practicos y al menos 1
(uno) y como maximo 2 (dos) Parciales escritos. Las evaluaciones se realizaran en relacion a los contenidos y las
practicas planteadas en cada unidad. Las consignas, objetivos, requisitos y criterios de evaluacién especificos de
cada trabajo se entregaran a las y los alumnas/os durante el cursado, al menos 7 dias antes de cada evaluacion.

Los criterios generales de evaluacién tendrdn en cuenta:
§ Nivel de comprensidn e interpretacidn de textos académicos;

§ Condicidn de articulacidn entre una practica persistente y reflexividad.



§ Complejidad del proceso de indagacidn y/o investigacion artistica/ académica realizados;
§ Grado de sintesis, claridad y coherencia conceptual en la comunicacién de los trabajos realizados;

§ Puntualidad en la entrega segun las fechas y horarios estipulados.

Requisitos de aprobacion para promocionar, regularizar o rendir como libres (segin normativa
vigente. Consultar: Régimen de Estudiantes (OHCD 01/2018) y Alumno/a trabajador/a:

Requisitos para la promocidn:

Espacios curriculares tedricos-practicos puntuales: aprobar el 80 % de los trabajos practicos evaluativos con
calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7 (siete); aprobar la totalidad de las
evaluaciones parciales, con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7 (siete).
Pudiendo recuperar al menos una evaluacion parcial y una practica para acceder a la promocion.

Estar presente en el 80 % de las actividades tedrico-practicas (Ejercicios, plenarios, etc.). El 20% de los trabajos

practicos evaluativos restante no son promediables ni por inasistencia ni por aplazo.

Requisitos para la regularidad:

Aprobar el 80% de los Trabajos Practicos con calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro) y aprobar el 80% de las
Evaluaciones Parciales con calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro). Pudiendo recuperar evaluaciones
parciales y practicas para acceder a la regularidad. El 20% de los trabajos practicos evaluativos y el 20% de los

parciales restantes no son promediables ni por inasistencia ni por aplazo.

Condicion de libres:

= Los/as estudiantes que, estando debidamente inscriptos/as en el afio académico, decidan inscribirse a
presentar exdamenes finales en la condicidn de libres, accederan a un examen de dos instancias: la primera de
caracter escrito y la segunda oral, contempldndose en ambas los aspectos tedricos y practicos, en el caso que
hubiese.

Requisitos para el cursado de Estudiantes Trabajadores y/ o con Familiares a Cargo:

|u

En los casos en que Ixs estudiantes hayan presentado la debida certificacion se considera el “Régimen de Alumnxs
Trabajadores y/o con Familiares a Cargo”, R.H.C.D. N9 91/2012 y su modificatoria N9 184/2015”

Examen final de alumna/o regular:

La/el estudiante deberd aprobar con una calificacidn igual o mayor a 4 (cuatro). Puede preparar para el examen
oral una exposicién de no mas de cuatro minutos que vincule al menos dos contenidos de Unidades diferentes
del programa que hayan sido de su especial interés. El tribunal podrd hacer preguntas sobre la ponenciay el resto

del programa.

Examen de alumna/o libre

Quienes no cumplan con alguno de los requisitos anteriores seran considerados alumna/o libre. El dia del examen
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la/el estudiante debera aprobar con una calificacién igual o mayor a 4 (cuatro) un tedrico escrito planteado a
partir del programa de la asignatura. Si su nota fuera 8 (ocho) o mas podra prescindir de pasar a la instancia oral
del examen.

Requisitos y disposiciones sobre seguridad e higiene: No corresponde

Profesora Titular
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