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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2024

Departamento Académico: Musica
Carrera/s: Licenciatura en Interpretacion Instrumental - Resolucién Ministerial 328/2015

Asignatura: ANALISIS MUSICAL II
Mail de contacto con la catedra: gabriela.yaya@unc.edu.ar o por Aula Virtual de la catedra
Régimen de cursado: Anual

Equipo Docente:

- Prof. Adjunta (a cargo): Ana Gabriela Yaya Aguilar
- Ayudante alumno: Maria Candelaria Gémez

- Prof. Adscripto: Juan Trucco

Distribucién Horaria:
Turno Unico: tarde - jueves de 12 a 15 hs.

Aula: Laboratorio LEIM - Pabelldn México.
Atencién a alumnos: Horario a convenir con les estudiantes. Horario tentativo: jueves de 15 a 17.

Aula virtual: https://aulavirtual.artes.unc.edu.ar/course/view.php?id=422

PROGRAMA

1. FUNDAMENTACION / ENFOQUES / PRESENTACION:

Andlisis Musical Il es un espacio curricular que corresponden al tercer afio de las
carreras de Licenciatura en Interpretacidon Instrumental (Piano, Violin, Viola y Violoncello)
respectivamente. Este programa se basa en los contenidos minimos del plan de estudios
vigente de la carrera, el cual propone el estudio analitico de musicas de los siglos XX y XXI. Este
desafio presupone poner en juego las herramientas estudiadas propias del andlisis y asi
afrontar obras de factura reciente, para desentramar las estrategias interpretativas de cada
obra singular.

La formacién de intérpretes profesionales, asi como la de docentes de interpretacion
musical, requiere de un conocimiento y de un manejo profundo del repertorio referencial. El
analisis musical es una herramienta que facilita el acceso a dicho conocimiento y contribuye a
la formulacién de distintos enfoques y perspectivas para la interpretacién. Siguiendo a Charles
Rosen, no intentamos dar una féormula cerrada, o establecer el cdmo se debe interpretar
determinada musica, sino desarrollar una competencia que permita tomar distintas decisiones
interpretativas a través de la reflexién compartida y comprometida®.

" Rosen, C. (2002) Las sonatas para piano de Beethoven. Madrid: Alianza.
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Consideramos que el andlisis musical es una herramienta que permite distintas
aproximaciones a las obras musicales. Es por esto que pensamos al analisis como un medio para
conocer en profundidad el repertorio elegido y como una instancia que, enlazada con la
revision histdrica o de contexto de produccion y la praxis musical, le otorgan al future
licenciade una visién amplia y enriquecida de la experiencia de estudio de una obra.

El repertorio a estudiar se caracteriza por su diversidad estilistica y técnica, lo cual nos
permite aplicar variados enfoques analiticos para estudio. Ademas, ya que nos proponemos
construir reflexiones fundamentadas, es necesario adquirir distintas herramientas y estrategias
que permitan la comprensién de cada caso. Para llevar a cabo este objetivo pensamos un
modo de trabajo que articule el analisis con la praxis interpretativa y la reflexion tedrica.
Partiendo del repertorio trabajado en los espacios curriculares principales como Instrumento
Principal y Conjunto de Camara, pasando por el estudio de obras candnicas y referenciales,
para abordar también composiciones menos estudiadas que incluyen musicas de compositoras
y compositores argentinos y del resto de Latinoamérica. Nos interesa que les estudiantes
puedan apropiarse de distintas obras y las incorporen a su propio repertorio de manera
singular.

Para este afno se proyecta el dictado de los contenidos habituales de Analisis Musical Il,
pero ampliaremos la unidad inicial, la cual se realizd como una actividad niveladora y de
diagndstico en 2022 y 2023, en el presente afio se proyecta comenzar con el analisis de
repertorio del siglo XIX, del modernismo ruso y francés que se organiza alrededor de centros
tonales o modales para luego comenzar con el repertorio que se aleja de la Practica Comun.
Esta ampliacién tiene por objetivo darle continuidad a los contenidos y habilidades
desarrolladas en Analisis Musical I.

En cuanto al aspecto metodolégico, realizaremos instancias evaluativas a la manera de
exposiciones de congreso, individuales o de a dos estudiantes. La idea es estimular la
investigacion del contexto de las obras elegidas, los antecedentes de interpretacién de dichas
obras y recuperar sus estrategias interpretativas como producto del andlisis. Esta modalidad
intenta generar una continuidad con las clases de instrumento, es decir, la exposicion
individual y publica como instancia de intercambio y de proyeccidn de los préximos desafios.

Cabe mencionar que como parte del proceso de estudio del repertorio del SXX y
contempordneo desde hace varios afios cerramos el aflo con una audicién de catedra en la que
compartimos las interpretaciones del repertorio trabajado. En 2023 esta propuesta se dirigio
hacia el estreno de obras de compafieros y companferas de la carrera de composicion y la
interpretacion de piezas de docentes de la casa. Esta propuesta, surgio y se materializd gracias
al trabajo intercatedras desarrollado por el grupo de ayudantes. Esperamos continuar con esta
iniciativa en 2024.

El ultimo comentario sobre este programa es acerca de la bibliografia propuesta, la
cual, ademds de ofrecer algunos items especificos sobre analisis musical, también indica la
lectura de algunas referencias de corte histdrico y de escritos de compositores y compositoras,
ya que en muchos casos de la musica del siglo XX y XXI estos escritos son muy accesibles, lo
que nos permite establecer de formas inmediatas algunas relaciones entre poética,
interpretacion y analisis de las obras y de las interpretaciones disponibles de musica actual.
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a. GENERALES
Que les estudiantes

Adquieran diferentes herramientas para el anadlisis musical del repertorio
propuesto en los contenidos minimos del plan de estudios.

Reflexionen sobre las posibles retroalimentaciones y emergencias que se
producen entre el analisis y la interpretacién musical y viceversa.

b. ESPECIFICOS
Que les estudiantes
Desarrollen y fortalezcan las facultades de distincidon de elementos vy

procedimientos formales y técnicos a través del analisis musical.

Generen diversos criterios para la interpretacidon y el analisis a partir de la
retroalimentacién entre ambas dimensiones.

Se apropien y transfieran los contenidos estudiados a la producciéon personal.
Utilicen el vocabulario técnico y especifico de forma correcta y flexible.
Desarrollen la capacidad de audicidn analitica y compresion.

Vinculen los aportes del andlisis a la practica interpretativa propia y ajena.

Apliquen los criterios construidos a la interpretacidn y al analisis en estudios de

Casos.
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3. CONTENIDOS / NUCLEOS TEMATICOS / UNIDADES

Unidad 1: Revisidon de estrategias y herramientas analiticas de la musica de la practica comun.
Introduccién a las problematicas centrales del andlisis de la musica del siglo XX. Posibles
enfoques analiticos. Continuidades e innovaciones.

Unidad 2: Distintas temporalidades en musica. Musica no lineal. Formas Aditivas. Formas en
bloque. Estatismo. Estrategias de analisis comunes a las de la tradicién con un nuevo enfoque
analitico.

Unidad 3: Las practicas emancipadas de esquemas y tipos tradicionales. Discurso y sintaxis en la
Segunda Escuela de Viena. Analisis de la forma, fraseologia y contrapunto en el contexto del
Atonalismo libre.

Unidad 4: Relacién entre sistema compositivo y resultante formal. Indeterminacion.
Aleatoriedad. Azar. Analisis e interpretacion de escritura grafica y de formas abiertas.

Unidad 5: Composicién del material. Experimentacidn timbrica. Critica del material. Distintas
aproximaciones formales. Intertextualidad en musica. Analisis desde la relacion material-forma.

Unidad 6: Arte sonoro y la musica mas alla del concierto. Instalaciones, intervenciones,
interdisciplinariedad. El espacio. Nuevos soportes. El andlisis musical y la variable del espacio.

Unidad 7: Propuestas contempordneas: Revision y reflexién sobre repertorio producido desde
el comienzo del Siglo XXI. Relacidn poética-analisis musical.

Unidad 8: La interpretacién y el intérprete hoy. La interpretacién y el intérprete de musica
contempordanea. La musica local. El analisis de la interpretacion.
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Unidad 1: Introduccién a las problemdticas centrales del andlisis de la musica del siglo XX. Posibles
enfoques analiticos.

Bailey Shea, M (2004). “Beyond the Beethoven model: Sentence types and limits” [M3s alla del
modelo Beethoven: tipos de oraciones y sus limites], en Current musicology. Spring, No.
77. New York. Columbia

Cook, N, (1999) ¢Qué nos dice el analisis musical? Revista Quodlibet: revista de especializacion
musical, n2 13. Universidad de Alcald. Servicio de publicaciones. Pag. 54-70

Fessel, P. (2011). Clase 3, en Contemporaneos del pasado. (desgrabacion) Buenos Aires: Centro
de Investigacion en Artes (CIA)

Lester, J (2005) Enfoques analiticos de la musica del siglo XX. Ediciones Akal S.A. Madrid,
Espafia. Cap. Unidad Uno, pag. 11

Martin, J. y Vande Moortele, S. (2014) “Formal functions and retrospective reinterpretation in
the first movement of Schubert’s String Quintet” - [Funciones formales vy
reinterpretacién retrospectiva en el primer movimiento del Quinteto de cuerda de
Schubert], en Music analysis, 33/ii. Oxford: Wiley.

Rosen Ch. (2006) El estilo Cldsico. Madrid: Alianza Musica. Seleccion.

———————————— . (1995) “The four-bar phrase” - [La frase de 4 compases], en The romantic generation.
Cambridge. Harvard.

Tarchini, G. (2004) Andlisis Musical. Sintaxis, Semdntica y Percepciéon. Edicion de la autora.
Buenos Aires

Vande Moortele, S. (2013) “In search of romantic form” [En busca de la forma romantica], en
Music analysis, 32/iii. Oxford: Wiley.

Unidad 2: Distintas temporalidades en musica. Musica no lineal. Formas Aditivas. Formas en bloque.
Estatismo.

Adorno, Th. (2006): Sobre algunas relaciones entre musica y pintura. Escritos musicales Ill. Akal
Basica de bolsillo. Madrid. Espafia.
Cérdenas, S. (2009): Una dimension no lineal. Onomatopeya de lo Indecible.:

http://onomatopeyadeloindecible.blogspot.com/2009/04/s-cardenas-una-dimension-n

Corrado, O (2012) Vanguardias al sur. Universidad Nacional de Quilmes Editorial. Bernal.
Provincia de Buenos Aires. Cap. IV “Ostinati” y Cap. Xll “Las direcciones del tiempo”.

Corrado, 0. (2010) Musica y modernidad en Buenos Aires 1920-1940. Gourmet Musical. Buenos
Aires, Argentina. Cap “Stravinsky y la constelacién ideoldgica argentina en 1936”. Pag
285
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Gonzalez-Velandia Goémez, F. J. (2006): Ekstasis — Stasis. Taller Sonoro. Madrid.
http://www.tallersonoro.com/anterioresES/09/Articulo2.htm
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Gonzélez-Velandia Gomez, F. J. (2006): La recepcion de la Teoria de la Informacion en
Stockhausen: comentarios e interpretaciones en torno a Estructura y tiempo vivido.
https://www.academia.edu/32565334/La_recepci%C3%B3n_de la_Teor%C3%ADa de
la_Informaci%C3%B3n_en_Stockhausen

Kramer, J.D. (1988). The Time of Music — [El tiempo de la musica] - USA: Schrimer Books.
(Traduccion de David Arévalo y Facundo Chiesa) . Cap. 1y 2

Pérez Custodio, Diana (2020) Nuevas perspectivas sobre la vivencia del tiempo musical: las
teleologias recombinantes. pArAdigmA. Revista Universitada de Cultura.
https://hdl.handle.net/10630/19537

Stravinsky, I. (2006): Poética Musical. El Acantilado. Barcelona. Espafia. Cap. Segunda Leccion.

Terraneo, E. (2019) La musica como uso del tiempo. Ponencia Mendoza. Jornadas de Jévenes
Investigadores AUGM (262: 2018: Mendoza, Argentina). A 100 afios de la Reforma

Universitaria: saber te hace libre. https://bdigital.uncu.edu.ar/12642

Unidad 3: Las prdacticas emancipadas de esquemas y tipos tradicionales. Discurso y sintaxis en
la Segunda Escuela de Viena.

Adorno, Theodor W. (2007): Anton Webern: Seis bagatellas para cuarteto de cuerdas Op. 9. E/
Fiel Correpetidor. De la edicién de bolsillo. Ediciones Akal.

Adorno, Theodor W. (2007): Anton Webern: Cuatro piezas para violin y piano Op.7. El Fiel
Correpetidor. De la edicién de bolsillo. Ediciones Akal.

Buch, E. (2010): El caso Schénberg. Nacimiento de la vanguardia musical. Fondo de Cultura
econdmica Argentina. Cap. Hacia una estética de la ruptura. Pag. 221

Corrado, 0. (2010) Musica y modernidad en Buenos Aires 1920-1940. Gourmet Musical. Buenos
Aires, Argentina. Cap “Viena en Buenos Aires; la otra vanguardia”. Pag 255

Halaban, D. (2014): Construccion. Trabajo Final de la Licenciatura en Composicion Musical.
Inédita.

Halaban, D. Yaya, G. (2017) Variacidon en desarrollo y Nueva Musica. Inédito.

Kuhn, C. (1994): Tratado de la forma musical. Barcelona, Labor. Cap: Brahms, Mabhler,
Schoenberg: la variacidn progresiva

Martinez, A. (2009): La forma oracion en obras de la Segunda Escuela de Viena: Una lectura
desde la morfologia de Goethe. Revista del Instituto Superior de Musica. Universidad
del Litoral. Santa Fe.

Unidad 4: Relacién entre sistema compositivo y resultante formal. Indeterminacidn. Aleatoriedad.
Azar

Boulez, P. (2001): El sistema al desnudo (Poliphonie X y Structures pour deux pianos). Puntos de


http://www.tallersonoro.com/anterioresES/09/Articulo2.htm
https://www.academia.edu/32565334/La_recepci%C3%B3n_de_la_Teor%C3%ADa_de_la_Informaci%C3%B3n_en_Stockhausen
https://www.academia.edu/32565334/La_recepci%C3%B3n_de_la_Teor%C3%ADa_de_la_Informaci%C3%B3n_en_Stockhausen
https://hdl.handle.net/10630/19537
https://bdigital.uncu.edu.ar/12642
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referencia. Gedisa. Barcelona. Espania.
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Dibelius, U. (2004): Cap: Messiaen, Stockhausen, Boulez. (Comp. de catedra) en La musica
contempordnea a partir de 1945. Akal Musica. Madrid. -

Monjeau, F. (2004): Cap. Forma en La invencion musical. ldeas de historia, forma vy
representacion. Buenos Aires, Barcelona, México, Paidds.

Morgan, R. (1999): Cap. El serialismo integral en La musica del siglo XX. Madrid, Akal/Musica.

: Cap. Indeterminacidon en La musica del siglo XX. Madrid, Akal/MUsica,

Rodriguez, Edgardo: (2007) “Serialismo integral, textura y tematismo en Pierre Boulez y
Karlheinz Stockhausen", en Revista del Instituto Superior de Musica, N2 11, pp. 99-109

Schoenberg, A. (1963) El estilo y la idea. Taurus Madrid. Capitulo La composicién con doce
sonidos

Smith Brindle, R. (1996): Cap. El Serialismo Integral en La nueva musica. E/ movimiento
avant-garde a partir de 1945. Ricordi Americana.

Unidad 5: Composicion del material. Experimentacion timbrica. Critica del material. Distintas
aproximaciones formales. Intertextualidad en musica

Adorno, Th. (2004) - Forma, Forma y contenido, El concepto de articulacion, El concepto de
material, el concepto de material, intencidn y contenido en Teoria Estética. De la
edicidon del bolsillo. Ediciones Akal SA. Madrid, Espafa. (pdg. 242 - 253)

Bernal, Alberto C (2005): “Principio Rothko” Algunas consideraciones sobre la microvariaciéon en
Revista Espacio Sonoro ne 6. Taller Sonoro.:
http://espaciosonoro.tallersonoro.com/2005/07/09/principio-rothko-algunas-considera
ciones-sobre-la-microvariacion-alberto-c-bernal

Biffarella, G. (2007): Objeto Sonoro. Extracto de clase online del Programa de Posgrado Online
en Artes Mediales. Cérdoba.

Chion, M. (1991): Cap. 1, 2, 3y 4 en El arte de los Sonidos Fijados. Castilla. Taller de ediciones.
Centro de creacion experimental.

Corrado, O (1992) Posibilidades intertextuales del dispositivo musical en Kreichman, R.,
Corrado, 0., Malachevsky, J., en Migraciones de sentido. Tres enfoques sobre lo

intertextual. Centro de Publicaciones. Universidad Nacional del Litoral. Santa Fe,
Argentina

Solomonoff, N (2014) “... vivir tan hondo...” Humanismo y militancia en y por el sonido. Una
interpretacion de los recursos compositivos y expresivos en la musica de Graciela
Paraskevaidis a partir del andlisis de cuatro obras con la participacién de la voz” en
CORRADO, O (comp.) Estudios sobre la obra musical de Graciela Paraskeveidis.
Gourmet Musical. Buenos Aires, Argentina.
https://publications.iai.spk-berlin.de/receive/riai_mods 00000598

Delgado Romo, J. (1968): Cita y collage, literatura e intertextualidad en Berio. Tercer
movimiento de sinfonia.

http://espaciosonoro.tallersonoro.com/2012/09/24/cita-y-collage-literatura-e-intertext



http://espaciosonoro.tallersonoro.com/2005/07/09/principio-rothko-algunas-consideraciones-sobre-la-microvariacion-alberto-c-bernal/
http://espaciosonoro.tallersonoro.com/2005/07/09/principio-rothko-algunas-consideraciones-sobre-la-microvariacion-alberto-c-bernal/
https://publications.iai.spk-berlin.de/receive/riai_mods_00000598
http://espaciosonoro.tallersonoro.com/2012/09/24/cita-y-collage-literatura-e-intertextualidad-en-berio-tercer-movimiento-de-sinfonia-1968/
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Horst, J. (2008) Materia Musical y Recorridos. Clang; afio 1, no. 1. La Plata. Visto el 27 de marzo
de 2014 http://sedici.unlp.edu.ar/handle/10915/19804

Lachenmann, H. (1990) Estructuralismo dialéctico. Conferencia. Cursos Darsmstadt 1990. Trad.

Juan Ortiz de Zarate.
https://pdfcoffee.com/estructuralismo-dialecticodoc-pdf-free.html
Lépez Cano, R. (2005): “Mas alld de la intertextualidad. Topicos musicales, esquemas narrativos,

Ill

ironia, y cinismo en la hibridacién musical de la era global”. Nassarre: Revista aragonesa
de musicologia (ISSN 0213-7308), 21/1. (Ejemplar dedicado a: ¢A quién pertenece la
musica?: la mdusica como patrimonio y como cultura: Actas del VIII Congreso
Internacional de la Sociedad Ibérica de Etnomusicologia), pp 59-.

https://ifc.dpz.es/publicaciones/ver/id/2421

Lépez Cano, R. (2007) “Musica e intertextualidad”. Pauta. Cuadernos de teoria y critica musical.
104. Pp30-36. Disponible en
http://rlopezcano.blogspot.com/2012/03/musica-e-intertextualidad.html

Morgan, R. (1999): Cap. El nuevo Pluralismo. Citas y collage en La musica del siglo XX. Madrid,
Akal/Mdsica

Schaeffer P. (1996) El tratado de los Objetos Musicales. Madrid. Alianza Musica.

Tsao M. (2014) Helmut Lachenmann's "Sound Types". Perspectives of New Musica. Vol. 52 n2 1.
Winter 2014. https://www.jstor.org/stable/10.7757/persnewmusi.52.1.0217

Unidad 6: Arte sonoro y la musica mds alld del concierto. Instalaciones, intervenciones,
interdisciplinariedad. El espacio. Nuevos soportes.

Baliero C. (2016) La musica en el teatro y otros temas. Coleccion Estudios Teatrales. Ciudad
Auténoma de Buenos Aires. (cap. 1, 2, 3y 5). https://docer.com.ar/doc/nxcx88s
Cabrera Martos, J. (2008): La temporalidad lessingiana: apuntes para una critica del tiempo en
las artes. Caleidoscopio, revista de contenidos educativos del CEP de Jaén, Num. 1.

h ://dialnet.unirioja. rvl rticulo?codigo=274

Halaban, D. (2017): “Imaginacion histérica, forma y experiencia estética en las instalaciones

sonoras”. El oido pensante 5. N
http://revistascientificas.filo.uba.ar/index.php/oidopensante/article/view/7502

Liut, M. (2009). Cap Xl “Musica para sitios especificos: nuevas correlaciones entre espacio
acustico, publico y fuentes sonoras” en Basso, Gustavo, Oscar Di Liscia y Juan Pampin
(comps.). Mdusica y espacio: ciencia, tecnologia y estética, pp. 289-302. Bernal:
Universidad Nacional de Quilmes.

Lépez Cano, R. (2013): “Arte sonoro: procesos emergentes y construccién de paradigmas” En
Sanchez de Andrés, Leticia y Adela Presas (eds.), Musica, ciencia y pensamiento en
Espafia e  Iberoamérica durante el siglo XX, pp. 207-225. Madrid: UAM.
https://www.academia.edu/14711926/Arte_sonoro_procesos_emergentes y_construc



http://espaciosonoro.tallersonoro.com/2012/09/24/cita-y-collage-literatura-e-intertextualidad-en-berio-tercer-movimiento-de-sinfonia-1968/
http://sedici.unlp.edu.ar/handle/10915/19804
https://pdfcoffee.com/estructuralismo-dialecticodoc-pdf-free.html
https://ifc.dpz.es/publicaciones/ver/id/2421
http://rlopezcano.blogspot.com/2012/03/musica-e-intertextualidad.html
https://www.jstor.org/stable/10.7757/persnewmusi.52.1.0217
https://docer.com.ar/doc/nxcx88s
https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=2745859
https://www.academia.edu/14711926/Arte_sonoro_procesos_emergentes_y_construcci%C3%B3n_de_paradigmas
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ci%C3%B3n de paradigmas
Orta, A. (2010). Reflexiones en torno al espacio en las artes visuales: Reflections about the
space in the visual arts. Revista de Investigacion, 34(69), 129-150.
http://www.scielo.org.ve/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S1010-2914201000010000
8&Ing=es&tlng=es
Rocha Iturbide, M. (2003): “Que es el arte sonoro?
https://www.artesonoro.net/artesonoroglobal/QueEsEIArteSonoro.html
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Villarreal Hernandez, Mayela (2015) Lo visual en lo sonoro. FAMUS: Revista cultural de la

Facultad de Mdsica de la UANL (12). pp. 46-49. http://rac.db.uanl.mx/id/eprint/2870/

Unidad 7: Propuestas contemporaneas: Revision y reflexion sobre repertorio producido desde el
comienzo del Siglo XXI. Musica y politica. Improvisacion

Alonso, C. (2007) Improvisacion Libre, la composicion en movimiento. Espafia: Dos Acordes.

https://www.academia.edu/32227301/Improvisaci%C3%B3n_libre_La_composici%C3%

B3n en _movimiento

Baricco, A. (2000): El alma de Hegel y las vacas de Wisconsin. Biblioteca de ensayo Siruela.

Capasso, V. (2015) Arte, politica y espacio: Una revision critica desde el posestructuralismo.
http://www.memoria.fahce.unlp.edu.ar/tesis/te.1198/te.1198.pdf

Corrado, 0. (1998) “Del Pudor y otros Recatos” Apuntes sobre Musica Contempordnea
Argentina” en Punto de vista n 60 pp 27-31

Fessel, P. (comp.) (2007) Natalia Solomonoff "Crear musica aqui, hoy...", Mario Mary: "El sonido
del siglo XXI", Maria Cecilia Villanueva: "Comentario", Santiago Santero: "Tiempo y
forma" en Nuevas poéticas en la musica contempordnea argentina. Escritos de
compositores — 12 edicion — Buenos Aires: Biblioteca Nacional (seleccidn)

Gianera, p (2010) “El Fendmeno de los nuevos compositores argentinos” en el diario La Nacion.
https://www.lanacion.com.ar/cultura/el-fenomeno-de-los-nuevos-compositores-argent
inos-nid1221546/

Kitroser, M Y Restiffo, M (2009) “éNi ruptura ni vanguardia? El Centro de Mdusica Experimental
de la Escuela de Artes, Universidad Nacional de Cérdoba, 1965-1970”, Revista del
Instituto de Investigacion Musicoldgica Carlos Vega, vol 23, pp 145-176. Disponible en
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6. PROPUESTA METODOLOGICA

Proponemos el desarrollo de esta asignatura mediante clases tedrico-practicas y clases
practicas semanales. La clase tedrico-practica desarrollard contenidos a partir del trabajo sobre
los textos propuestos, del andlisis de obras y versiones grabadas referenciales, tanto con
partituras como a través de andlisis auditivo. Asimismo, proyectamos la construccion de
interpretaciones por parte de les estudiantes con la complementacién de andlisis de partituras
y exposiciones de las fundamentaciones correspondientes.

En la clase practica nos ocuparemos de revisar, discutir, y reflexionar a partir de
consignas dadas. Nos propondremos distintas modalidades para este trabajo: individual,
grupal, de produccién de trabajos escritos, tedricos, de produccién de saberes que aborden las
distintas problematicas planteadas y de lectura reflexiva y critica de textos referenciales.

Las instancias evaluativas se proponen a la manera de exposiciones de congreso con la
posible inclusidn de interpretaciones musicales incluidas. La idea es estimular la investigacion
del contexto de las obras elegidas, los antecedentes de interpretacién de dichas obras y
recuperar sus estrategias interpretativas como producto del analisis. Esta modalidad intenta
generar una continuidad con las clases de instrumento, es decir, la exposicidn individual y
publica como instancia de intercambio y de proyeccién de los préximos desafios.

Por otra parte, el aula virtual se configura como complemento de las clases
presenciales. Alli se encuentran los recursos graficos y audiovisuales utilizados en las clases
expositivas, la bibliografia y documentos correspondientes a cada clase/unidad y todo tipo de
documento relacionado con la catedra (programa del espacio curricular, cronograma de
actividades, calendario académico, instrucciones sobre las presentaciones, entre otros). La
comunicacién con la catedra se harad exclusivamente por ese medio. (No respondemos a través
de ninguna red social)

Se pautara un horario de consulta semanal presencial que sirva como complemento de
las clases tedrico-practicas y practicas y que sera acordado al inicio del cursado.

7. EVALUACION:
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Esta propuesta se enmarca dentro del tipo “tedrico-practico puntual” segln se expresa

en el Régimen de alumnes: https://artes.unc.edu.ar/regimen-de-alumnos/ .

Planteamos para este aino una modalidad al estilo de una clase de instrumento, en la
que es necesario asistir a la misma con las obras previamente trabajadas para la obtencion de
resultados 6ptimos. En la clase se expondran las ideas, hipétesis y avances individuales basadas
en el trabajo analitico previo, de las cuales se extraeran tanto conclusiones de tipo
metodoldgicas como del tipo técnicas orientadas a la interpretacidon musical.

El nimero de estudiantes inscriptes es reducido, lo que permite proyectar la exposicion
individual de cada estudiante al menos una vez por cuatrimestre. Aprovecharemos dicha
situacion  para realizar una experiencia de andlisis pormenorizado, de discusiones con
fundamentos analiticos y posibles propuestas interpretativas del repertorio sugerido.

Se realizard la evaluacidn a partir de las intervenciones individuales y se calificara de
forma rotativa segun los turnos de exposicién previamente pautados.

Secuencia de trabajos practicos y parciales

Los trabajos practicos en cada etapa consisten en:

1 - la produccién de exposicién oral individual que redna los fundamentos tedricos y analiticos de
los casos asignados. El estudiante contara con 30 min para realizar la presentacién y otros 30
minutos para responder preguntas y comentarios del resto de la clase

2 - la produccién de un trabajo escrito o interpretativo-performatico en el que se articule lectura de
los referentes bibliograficos, el andlisis musical y los contenidos y procedimientos vistos en clases y
posterior debate grupal.

Los parciales seran individuales, escritos, y se tratard del abordaje analitico y reflexion sobre casos
dados.

Primera etapa

Tp1l TP2 PARCIAL 1

18-04 y 25-04 13-06 29-06

Segunda etapa

Tp3 TP 4 PARCIAL INTEGRADOR:

29-8 17-10 24-10

Recuperatorios y Coloquios 31/10 - 7/11 y 14/11

Coloquios / Audicién: entre el 1y el 14 de noviembre

Las calificaciones se realizardn de acuerdo a lo requerido en el reglamento vigente.
Los/las estudiantes tendran derecho a recuperar las instancias evaluativas en ambas
modalidades, sin perder la condicidn de cursado ya sea por inasistencia o aplazo. (Ver articulo
18)
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7. MODALIDAD DE CURSADO
Requisitos de aprobacion para promocionar, regularizar o rendir como libres:

Alumnes Promocionales:

Les estudiantes que opten por la condicién de promocionales deberan cumplir con: El
80% de los trabajos practicos evaluativos con calificaciones iguales o mayores a 6 con un
promedio de 7 o mas y una asistencia del 80% anual.

Los dos parciales aprobados con calificaciones iguales o mayores a 6 con un promedio
de 7 0 més.

Sera posible recuperar un parcial y un practico para acceder a la promocion.

Las calificaciones promediadas de evaluaciones parciales y trabajos practicos seran
consideradas separadamente y no seran promediables entre si a los fines de la promocién. Les
estudiantes que alcancen la condicién de promocion podran acceder a una instancia final de
evaluacion a través de un coloquio como cierre de la asignatura. Los mismos cuentan con 6
meses para aprobar esta evaluacidn. Le estudiante que no apruebe esta instancia queda
automaticamente en condicién de regular.

Coloquio

Se trata de un examen final con adecuaciones. Es decir, no es el "final" en el que se
toman todas las unidades de la asignatura, sino que, por la condicién alcanzada de promocidn,
proponemos una instancia diferente, de produccién de conocimientos y aportes singulares al
espacio curricular.

El coloquio consiste en la realizacion de un trabajo en el que se reflexione sobre
alguno/s de los temas del programa y se aplique las categorias y las herramientas trabajadas
sobre un repertorio de su interés. Este andlisis o exposicion del trabajo debera estar
debidamente fundamentado y en didlogo con al menos tres autores de los propuestos en la
bibliografia. Puede realizarse de forma individual o en grupo de hasta 3 (tres) integrantes.

El coloquio consiste en la exposicion de un trabajo de anlisis, investigacion e
interpretacion en el que se reflexione sobre alguno/s de los temas del programa y se apliquen
las categorias y las herramientas trabajadas sobre un repertorio del interés del estudiante sobre
musica de concierto. Esta exposicion del trabajo debera estar debidamente fundamentada y en
didlogo con al menos tres autores de los propuestos en la bibliografia. Puede realizarse de
forma individual o en grupo de hasta 3 (tres) integrantes.

La modalidad de la exposicidn serd oral, tendran 30 minutos para exponer y recibiran
una devolucién inmediata por parte de la cdtedra. La fecha sera a convenir. Recomendamos que
para dicha exposicion se presenten con las partituras marcadas, fichas de exposicion,
diapositivas digitales, la bibliografia citada, grabaciones y todo lo que ayude a que la
presentacion sea fluida y prolija.

Se evaluara la pertinencia del tema, el uso del vocabulario técnico y especifico, la
prolijidad de la presentacién, la profundidad de las observaciones, la metodologia analitica y la
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Se planifica generar una audicién como resultado del proceso de construccidon de
conocimientos que se realice en el afio. La musica que se presente en esta audicidon puede ser
parte del coloquio.

Alumnes Regulares
Les estudiantes que opten por la condicién de regulares deberan cumplir con:
Tener el 80% de los trabajos practicos evaluativos con calificaciones iguales o mayores a

4 con un promedio de 4 o mas

No se computaran asistencias.

Los dos parciales aprobados con calificaciones iguales o mayores a 4 con un promedio
de 40 mas.

Sera posible recuperar un parcial y un practico para acceder a la regularidad.

Las calificaciones promediadas de evaluaciones parciales y trabajos practicos seran
consideradas separadamente y no seran promediables a los fines de alcanzar la regularidad.

La regularidad se extiende por el término de 3 afios.

Recuperatorios

Les alumnes tendran la posibilidad de recuperar las instancias de evaluacién segun el
Régimen de Alumnes vigente.

Les alumnes solo podran recuperar si cumplen con todas las demas exigencias para la
promocion o regularidad (segun corresponda).

Alumnes Libres

Para rendir en condicidn de libre les alumnes solo debe haberse matriculado en el afio
en curso. El examen en esta condicién consta de dos instancias: escrita y oral en ese orden.
Todo lo que se le exija a le estudiante estara en el programa vigente de la materia.

En sintesis:

Promocionales Regulares
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- 2 parciales: nota igual o mayor que 6 o mas y
promedio de 7 o mas

- 2 TP evaluativos: nota igual o mayor que 6 o
mas y promedio de 7 o mas

- TP no evaluativos: participar activamente e
interpelar a Ixs compafierxs que exponen.

- Asistencias: 80%

- 2 parciales: nota igual o mayor que 4 y un
promedio igual o mayor que 4

- 2 TP evaluativos: nota igual o mayor que 4 vy
promedio de 4 o mas

- TP no evaluativos: interpelar a Ixs compafierxs
gue exponen.

No se computan asistencias

Libres

Pueden asistir a clases regulares y de consulta sin la obligacidon de cumplir de trabajos précticos y de

parciales

Se recomienda que tode alumne que tenga intencion de presentarse en los turnos de examen, ya sea

como libre como regular, se pongan en contacto con el docente a cargo de la catedra a fin de acordar

previamente modalidades y criterios para la evaluacion al menos con dos semanas de antelacién.

En los casos que corresponda, se considerara el régimen de alumne trabajadore y/o con

familiares a cargo, para los porcentajes de asistencias, Ilegadas tarde y evaluaciones, en dénde
la condicion del alumne esté debidamente certificada.

8. RECOMENDACIONES DE CURSADA:

Para el cursado de esta materia se recomienda tener aprobadas las asignaturas del primer afo

y Analisis Musical I.
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CRONOGRAMA TENTATIVO

ANALISIS MUSICAL Il - Cronograma 2024- 1.2 etapa

Unidad 1 Unidad 2 Unidad 3 Unidad 4
Parcial
(domiciliario)
11 Unidad 1 9 Unidad 2 13 Tp2U2-U3 11 Receso
invernal
21 Unidad 1 18 Unidad 1 -TP | 16 Unidad 2 - 20 Feriado 18 Receso
1 Nacional invernal
28 Jueves 25 Unidad 1 -TP | 23 Semana de | 27 Unidad 4 25 Mesa de
Santo 1 examenes examenes
30 Unidad 3

ANALISIS MUSICAL Il — Cronograma 2024- 2da etapa

AGOSTO SEPTIEMBRE OCTUBRE NOVIEMBRE
1 Mesa de 3 Unidad 7y 8
examenes
8 Unidad 5 5 Unidad 6 10 Unidad 7y 8 7 Recuperatorios
15 Unidad 5 12 Unidad 6 17 Tp 4 Unidad 7y 14 Coloquios
8
22 Unidad 5 19 Unidad 7 y 8 24 Parcial Il
29 Tp 3 26 Semana de 31 Recuperatorios

examenes
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