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Resoluciéon H. Consejo Directivo

NUmero: RHCD-2024-250-E-UNC-DECHFA

CORDOBA, CORDOBA
Jueves 31 de Octubre de 2024

Referencia: EX-2024-00781882- -UNC-ME#FA

VISTO

La solicitud de aprobacion de los programas de las materias del 2° cuatrimestre del ciclo lectivo 2024, de las carreras de
Departamento Académico de Mdsica, y

CONSIDERANDO:

Que lo solicitado se enmarca en lo dispuesto en el Articulo 31, inciso 9) de los Estatutos de la UNC, y se tienen en
cuenta las disposiciones de la OHCD N° 1/2018, aprobada por RHCS-2019-1932-E-UNC-REC.

Que el Director Disciplinar del Departamento Académico de Musica informa que los programas han sido revisados por la
Comision Asesora Disciplinar y que el programa Introduccién a los Estudios Musicales Universitarios (IEMU) - Curso de
Nivelacion 2025, se elevara por separado.

Que los programas se encuentran en archivos embebidos en nota de orden 2.

Que el Secretario Académico de la Facultad de Artes toma conocimiento.

Que en sesién ordinaria del dia 21 de octubre de 2024, el H. Consejo Directivo de la Facultad de Artes aprobd, por
unanimidad, el despacho de la Comisién de Ensefianza.

Por ello,
EL HONORABLE CONSEJO DIRECTIVO DE LA FACULTAD DE ARTES
RESUELVE:
ARTICULO 1°: Aprobar los programas de las materias del segundo cuatrimestre del 2024, de las carreras del

Departamento Académico de Musica, que como ANEXO forman parte de la presente, y que se especifican a
continuacion:

Codigo IMateria

1017 Seminario de Historia de la MUsica y Apreciacién Musical: Clasicismo
1020 Seminario de Fonética de Idiomas: Inglés

1025 Seminario de Historia de la MUsica y Apreciacion Musical: Siglo XX
1028 Seminario de Historia de la MUsica Argentina y Latinoamericana
1029 Taller de arreglos de musica vocal e Instrumental

1036 Seminario de Interpretacion Coral de la MUsica Antigua: Barroco




1044 Morfologia |

1066 Practica Instrumental Il

1072 Practica Instrumental IV

1082 Seminario de Técnicas de Trabajo Corporal Il

1104 Politicas Educativas y Planificacion de la Ensefianza Musical
1525 Seminario Investigacion Educativa Il

- Seminario de Produccién y Gestion Artistica

ARTICULO 2°: Protocolizar. Incluir en el Digesto Electrénico. Comunicar a Secretaria Académica, al Departamento
Académico de Musica y al Area de Ensefianza. Remitir las actuaciones al Area de Asuntos Académicos para sus

efectos.

DADA EN LA SALA DE SESIONES DEL HONORABLE CONSEJO DIRECTIVO DE LA FACULTAD DE
ARTES DE LA UNIVERSIDAD NACIONAL DE CORDOBA A VEINTIUN DIAS DEL MES DE OCTUBRE
DE DOS MIL VEINTICUATRO.
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2024

Departamento Académico: Musica

Carrera/s: Licenciatura en Direccién Coral - Resolucion Ministerial 481/2012
Licenciatura en Interpretacidn Instrumental - Resolucion Ministerial Res. 328/2015
Licenciatura en Composicién Musical - Resolucion Ministerial Res. 268/2015
Licenciatura en Educacion Musical - Resolucion Ministerial 1666/2014

Profesorado en Educacién Musical - Resolucién Ministerial 170/2015 mod. 1190/2015

Asignatura: SEMINARIO DE HISTORIA DE LA MUSICA Y APRECIACION MUSICAL: CLASICISMO
Comision: Unica

Mail de contacto con la catedra: historiamusica2@artes.unc.edu.ar

Régimen de cursado: Cuatrimestral. Segundo.

Equipo Docente:

Profesor Titular: Cecilia Argiiello

Profesor Asistente: Clarisa Pedrotti

Ayudantes alumnas: Lourdes Trejo y Pilar Dominguez

Distribucion Horaria:
Horario semanal de cursado: Jueves de 15 hs. A 18 hs.
Horario de consultas: Lunes o Martes a las 17 hs. A convenir con los estudiantes.

PROGRAMA

1- Fundamentacion / Enfoques / Presentacion:
El Seminario de Historia de la Musica y Apreciacién Musical: Clasicismo es una materia que
estudia la musica occidental durante la segunda mitad del siglo XVIII, y aborda el lenguaje de

los estilos rococd, galante y clasico. Los contenidos minimos establecidos en el plan de estudios

se refieren integramente al repertorio escrito de la musica “académica occidental
centroeuropea” principalmente de Francia y Alemania. No obstante, durante el dictado de la
asignatura se van haciendo, en la medida de lo posible, algunas conexiones con las
manifestaciones locales, argentinas y americanas.

Siguiendo los conceptos de la historia cultural consideramos que la musica se desarrolla en
contextos sociales, econdmicos, politicos y en un entorno cultural en el que los actores se
desenvuelven. Es por esto que resulta imprescindible partir del objeto de estudio o sea “la

musica” para complementar el analisis musical y estilistico de las partituras de los repertorios

gue se consideran relevantes para cada estilo, género y compositor con la lectura de textos
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tedricos/histdricos. La musicologia feminista estd presente a partir del andlisis de las situaciones
de la mujer en la época, ya sea como intérpretes, compositoras y/o patrocinadoras de la
actividad cultural.

Desde el punto de vista practico este espacio curricular corresponde a distintos cuatrimestres
del plan de estudio, dependiendo de la carrera a la que pertenezca. Para la implementacion del
mismo se acordé su dictado en el segundo cuatrimestre.

Resulta de vital importancia considerar que la formacién previa de los estudiantes es muy
disimil debido a los diferentes trayectos recorridos segln la carrera a la que pertenecen.
Quienes cursan Licenciatura en Composicidén poseen la asignatura Morfologia | que aborda el
analisis de repertorios de la misma época; algo similar sucede con los alumnos de Licenciatura
en Perfeccionamiento Instrumental que tienen Analisis Musical |. Por su parte, los estudiantes
de las Licenciaturas en Direccién Coral, Educacién Musical y los del Profesorado en Educacién
Musical, no poseen ninguin espacio curricular dedicado al andlisis de la musica de este periodo.
Por esta razén es necesario aunar criterios, metodologias, terminologias, etc. de manera que
todos puedan manejar y comprender los mismos conceptos —aunque sea en distinto grado de
profundizacion- para llevar adelante con éxito el cursado de la materia y la comprension de los
contenidos abordados.

A este panorama se suma que, si bien el espacio curricular estd denominado como seminario,
los planes de estudio incluyen contenidos minimos como si se tratara de una materia. A su vez,
la cantidad de cursantes (generalmente alrededor de 80 activos) hace imposible aplicar una
auténtica metodologia de seminario.

2- Objetivos:

Objetivos generales

e Comprender los procesos histéricos y las manifestaciones musicales que se desarrollaron en
la segunda mitad del XVIII.

e Conocer los distintos estilos musicales, relacionandolos con el contexto histérico-cultural en
el cual se produjeron.

e Reflexionar sobre la pertinencia y utilidad del estudio de la Historia de la Mdusica y la
Apreciacidon Musical en cada una de las carreras de las cuales forma parte.

e Favorecer el desarrollo de la autonomia en la apropiacion y comunicacién de conocimientos.

Obijetivos especificos

e Desarrollar técnicas de estudio que permitan la comprensién y el analisis critico de textos
tedricos especificos.

e Adquirir métodos analiticos que permitan comprender los procedimientos compositivos que
caracterizan a cada época, género y/o compositor y diferenciar los estilos musicales propios
de cada uno.

e |dentificar auditivamente las caracteristicas estilisticas, formales, expresivas, etc. del
repertorio abordado.

e Desarrollar la capacidad de comunicacidon de conocimiento tanto en forma verbal como
escrita.
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e Transferir los conocimientos adquiridos a través del repertorio seleccionado al andlisis y Ia
comprension de otras obras.

3- Contenidos / Nucleos tematicos / Unidades:

Unidad 1: Hacia el Preclasicismo.

La disolucidn del arte cortesano en Francia. El estilo rococd, piezas para clavecin. La forma
barroca y la forma clasica. El estilo galante: El desarrollo de la sonata italiana. Las nuevas ideas
filosdficas: racionalismo e ilustracidn. Forma sonata y articulacién motivica: la frase periddica.
Empfindsamkeit en Alemania. La sonata para teclado.

Unidad 2: La forma sonata en la musica de cdmara.

La sonata clasica, Mozart y Beethoven. El cuarteto de cuerdas: divertimentos, cacciacioni,
nocturnos. El cuarteto clasico: Haydn Op. 20 y/o 33.

La mujer en la musica clasica: intérpretes, compositoras, gestoras culturales.

Unidad 3: Mdsica sinfdnica: La constitucién de la Sinfonia Clasica. La escuela de Mannheim.
Las sinfonias de Haydn; el periodo londinense. Sinfonismo beethoveniano: concepto de obra
teleoldgica.

Unidad 4: Musica dramatica.

La reforma operistica de Zeno y Metastasio: dpera seria y buffa en el barroco. La reforma de
Glick. Principales géneros dramaticos de Mozart: tematica y estilo. El dramma giocoso: “Don
Giovanni”. Caracterizacion de los personajes, recitativos secos y acompafiados, arias, nUmeros
de conjunto.

4- Bibliografia obligatoria:

La catedra cuenta con una bibliografia general mediante la cual los estudiantes pueden abordar
todos los temas del programa.

Por otra parte, para algunas unidades se sugiere bibliografia especifica que complementa o amplia la
anterior. Mencionadas por unidad.

- DOWNS, P. (1998) La Musica Cldsica. Madrid: Ed. Akal.

- HAUSER, A. (1951) Historia Social de la Literatura y el Arte. Editor digital: Yorik. ePub base r1.1

- RISE, J. (2019) La Musica en el Siglo XVIII. Madrid: Ed. Akal.

- ROSEN, C. (1986) El estilo cldsico. Haydn, Mozart, Beethoven. Madrid: Ed. Alianza.

- MEYER, L. (2000) E/ estilo en la Musica. Teoria musical, historia e ideologia. Madrid: Ed. Piramide.
- WAISMAN, L. (1982) La sonata: iforma o sintaxis? (Inédito. Articulo cedido para uso interno de la
catedra).

5- Bibliografia Ampliatoria:

Unidad 1: KIRKPATRICK, R. (1953). Domenico Scarlatti. Princeton: Princeton University Press.
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Unidades 1, 2 y 3: ROSEN, C. (2010). Las Formas de Sonata. Barcelona: Idea Books.
Unidad 2: HORST, L. (1966). Formas Precldsicas de la Danza. Buenos Aires: EUDEBA.
Unidad 3: DENT, E. (1965). Las Operas de Mozart. Buenos Aires: Huemul.

6- Propuesta metodoldgica:

El acercamiento de los estudiantes a la historia de la musica debe realizarse a partir del objeto de

estudio en cuestion, la musica. Una mera enumeracion de hechos histéricos no es suficiente para que

futuros profesionales tomen pleno contacto con el pasado musical. Es por esto que el desarrollo de la

asignatura consiste, en primer lugar, en Clases Tedrico-practicas en las que la exposicién de los temas

tedricos se complementa con el andlisis auditivo y de partituras de las obras representativas de cada

periodo

y género.

Otra instancia la constituyen las Clases Practicas. Estas pueden consistir en:

Analisis de obras correspondientes a las unidades tematicas, a cargo de los docentes de la
catedra.

Andlisis en clase, a cargo de los estudiantes, de obras previamente asignadas o no. Antes de
finalizar se procede a la discusidn y puesta en comun de los resultados alcanzados. Esta
practica favorece la preparacion para las evaluaciones tanto integradora como de trabajos
practicos.

Lectura comprensiva de bibliografia especializada y su posterior discusion y debate en foros
de discusién, con la finalidad de favorecer la autonomia en el aprendizaje y un mejor
posicionamiento personal frente a las distintas problematicas que la investigacion
musicoldgica presenta.

Las clases, salvo razones de fuerza mayor, seran presenciales. Eventualmente se podra indicar
la visualizacion de videos tipo podcasts que luego seran comentados en clase. Todas las clases
estaran complementadas por un power point y partituras en PDF marcadas con los analisis
realizados en clase.

Previo a las evaluaciones se realizaran encuentros por meet o plataforma similar para
consultas en horarios extra-clases.

Los trabajos practicos evaluativos se realizardn de modo presencial en las aulas que el Dpto
de Musica y servicios generales asignen para tal fin.

El parcial se realizara con la misma modalidad que los Practicos Evaluativos y abarcara la
totalidad de los temas desarrollados por lo que constituye la integracién de conocimientos
tedricos de todo el cuatrimestre.

En la medida de lo posible se programara alguna actividad presencial que podra ser para
interpretar musica, audio o video comentado, conferencia o clase de algln especialista, etc.
Para esta instancia se podra solicitar el Auditorio del CePIA o algun aula del Pabellén Haiti.

El aula virtual es utilizada también para la comunicacién de consignas de trabajo y para
compartir los materiales necesarios para el desarrollo del curso, ya sean presentaciones de
Powerpoint, archivos de texto, foros de discusion, grabaciones, videos o links de interés.
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® Los estudiantes deberan realizar Actividades de Ejercitacion Practicas (no evaluables, en
adelante AEP) con un plazo de entrega de una semana.

7- Criterios de Evaluacion: (indicar y fundamentar el tipo de modalidad de evaluacién segun indica
el régimen de estudiantes: puntual o procesual - Régimen de Estudiantes - OHCD 01/2018)

La catedra establece para el sistema de evaluacién la modalidad Teérico practica puntual.

Las evaluaciones estan centradas tanto en la adquisicion de conocimientos tedricos (datos
histdricos, caracterizaciones estilisticas, compositores representativos, relaciones politico-socio-
culturales, etc.) como en el andlisis de partituras empleando el vocabulario técnico utilizado por
la cdtedra y pertinente a cada época y estilo. Los estudiantes deberan poder determinar y
justificar el género, repertorio y posible compositor/a (si corresponde) de cada ejemplo evaluado.
Tiene también importancia el reconocimiento auditivo de obras (repertorios) y estilos.
Cada instancia evaluativa cuenta con los criterios especificos y una consulta virtual/presencial
para aclarar dudas.

Instancias evaluativas:

Dos Trabajos Practicos Evaluativos: uno a mediados y otro a finales del cuatrimestre. Analisis de

partitura al que se le podra agregar un reconocimiento auditivo y/o un analisis auditivo de
versiones interpretativas.

Parcial: una evaluacién que integra los contenidos tedricos y analiticos abordados durante todo
el cuatrimestre.

Recuperatorios:

Se podran recuperar uno de los trabajos Practicos Evaluativos y el Parcial. Esta propuesta es
compatible con el régimen de estudiantes ya que ambas instancias son recuperables y se
consideran por separado. La nota obtenida en el recuperatorio reemplaza a la nota original
correspondiente, sin excepcion.

8- Requisitos de aprobacion para promocionar, regularizar o rendir como libres seglin normativa
vigente - ver aqui: Régimen de Estudiantes (OHCD 01/2018) y Alumno/a trabajador/a.

Promocidn: el estudiante debera cumplir con las siguientes condiciones:

- 80% de asistencia a las clases Tedrico/practicas

- 80 % de las Actividades de Ejercitacion Practica entregadas.

- Notaigual o superior a 6 (seis) y promedio de 7 (siete) en Trabajos Practicos Evaluativos.
- Nota superior a 7 (siete) en la Evaluacion Integradora.

Nota: la catedra podrad solicitar un Coloquio en caso de considerarlo necesario segin el desempefio
del estudiante durante el cursado.

Regularidad:

- 50% de las Actividades de Ejercitacién Practica entregadas.
- Notaigual o superior a 4 (cuatro) en los dos Trabajos Practicos Evaluativos.



https://artes.unc.edu.ar/wp-content/blogs.dir/2/files/sites/2/OHCD_1_2018.pdf

https://artes.unc.edu.ar/wp-content/blogs.dir/2/files/sites/2/OHCD_1_2018.pdf

https://artes.unc.edu.ar/estudiantes/estudiantes-trabajadores-o-con-familiares-a-cargo/
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- Notaigual o superior a 4 (cuatro) en la Evaluacion Integradora.

Examenes Libres:

e El estudiante libre se inscribira en el turno de examen acorde con la reglamentacién y rendira
programa vigente completo.
e El examen en esta condicidn consta de dos instancias, escrita y oral, en ese orden. Una vez
aprobada la instancia escrita se procederd a la evaluacion oral.
® El escrito consistira en el andlisis de una obra (sin indicacidn de titulo, autor, época) y en una
parte tedrica que podra ser el desarrollo de un tema o la respuesta a un cuestionario.
e Enlainstanciaoral el tribunal podrd repreguntar sobre los aspectos desarrollados en el escrito
y continuar con otros temas del programa, incluyendo el analisis de alguna de las obras
estudiadas durante el afio.
e También se podra exigir el reconocimiento auditivo de los estilos musicales correspondientes.
Los estudiantes deberan tomar contacto con el docente a cargo antes del examen a los fines de recibir
instrucciones precisas sobre la preparacion del mismo.

Recomendaciones de cursada
Tener

Aprobadas:
- Audioperceptiva |
- Armonia | o Elementos de Armonia (segln corresponda)
- Introduccion a la Historia de las Artes o Introduccién Cultural a la Historia de la Musica (segun
corresponda)
Regularizada:

Seminario de Historia de la Musica: Barroco

9- Requisitos y disposiciones sobre Seguridad e Higiene: No corresponde

CRONOGRAMA TENTATIVO
Fecha |Clasey |[Temas Observaciones y
Unidad AEPs.!
8/8 1 Analisis de Barroco/Rococd Lectura Rosen
Introduccion

! Las fechas de las AEPs son las de entregas. Se envian las consignas al finalizar la clase anterior.
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15/8 2 No inicio de clases AEP Lectura de
Hauser. Couperin
22/8 3 La disolucidn del arte cortesano. El | Lectura Kirkpatrik
estilo Galante.
29/8 4 Racionalismo e llustracién. La frase | Docente Invitado.
periddica. Forma sonata. C Ph. E. AEP Scarlatti D.
Bach.
5/9 5 Mujeres en el clasicismo. AEP. Lectura
La sonata clasica y origen del Waisman. Mozart
Cuarteto de cuerdas.
12/9 6 Cuarteto clasico AEP: Sonata de
Beethoven
19/9 Trabajo Practico Evaluativo n® 1
26/9 7 EXAMENES
3/10 8 Origen de la sinfonia clasica. AEP Cuarteto de
Mannheim. Haydn cuerdas clasico
10/10 9 Sinfonismo Beethoveniano Lectura Rosen AEP
Sinfonia Oxford
17/10 10 Opera. Reformas de Metastasio y Leer Rise. Obertura
Glick. Mozart Don Giovanni. de Don Giovanni de
Mozart.
24/10 Don Giovanni. Escena de Don
Giovanni
31/10 11 Repaso Trabajo Practico
Evaluativo.
7/11 12 Parcial
14/11 13 Recuperatorios
21/11 Entrega de condiciones y firma de

libretas
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2024

Departamento Académico: Musica

Carrera: Licenciatura en Direccion Coral - Resolucion Ministerial 481/2012
Asignatura: SEMINARIO DE FONETICA DE IDIOMAS: INGLES
Comisién: UNICA

Correo electrénico: mscapell@unc.edu.ar

Régimen de cursado: cuatrimestral (discontinuado)

Equipo Docente:

Prof. Titular: Martin Salvador Capell

Distribucién Horaria

Horario semanal de cursado: viernes de 08:00 a 11:00

Horario de consulta: viernes de 15:00 a 16:00 (virtual/presencial)

PROGRAMA

1- Fundamentacion

La oralidad es la forma de comunicacién primaria que los seres humanos podemos
desarrollar desde la mas temprana edad. Gracias a nuestras caracteristicas anatomicas y
fisiologicas, somos capaces de producir un sinnumero de significados con un nivel de
complejidad cada vez mas sofisticado a medida que vamos creciendo. Todo esto es posible
en el marco de una interaccidn constante con la comunidad linguistica en la que estamos
inmersos. Esa oralidad se manifiesta principalmente en sus elementos fénicos como formay
como sustancia, esto es, como elementos organizados en un sistema en orden a la
comunicacion linglistica y como elementos considerados desde el punto de vista de su
produccidn, sus caracteristicas acusticas y su percepcion.

La musica constituye una de las expresiones artisticas mas elevadas a las que pueden
aspirar los seres humanos a través de la melodia, la armonia y el ritmo. Merced a las
multiples combinaciones de estos rasgos, la musica es capaz de expresar los sentimientos
humanos mads variados. En particular, la musica cantada es un fendmeno artistico
sofisticado que es la Unica capaz de combinar la lengua oral, a través de un texto, con la
linea musical. Asimismo, la conjugacion de esas dos capacidades es posible gracias a la voz,
instrumento indispensable. Una obra cantada comunica a través de la musica y de las
palabras. Estas ultimas poseen caracteristicas fonéticas y fonoldgicas que son de vital
importancia para esa comunicacion. Dicho de otro modo, no solo se requiere que la obra se
ajuste musicalmente a lo que ha sido pensado por el compositor, sino que, ademas,
transmita con claridad, precisidon y expresividad las palabras que acompainan esa obra. Es
por ello que la pronunciacién tiene un rol fundamental en este contexto. El éxito en Ila
interpretacion de una obra cantada depende, en parte, de la correcta pronunciaciéon de los
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elementos léxicos que componen la pieza, lo cual implica encontrar un equilibrio del texto
con la linea del canto. Para ello, es indispensable que estos elementos sean inteligibles para
la audiencia, puedan ser enunciados tanto con precisidn articulatoria como con facilidad y
comuniquen el significado y la emocién del texto de la manera mas acabada (LaBouff,
2008). Estos requisitos deben ser tenidos en cuenta independientemente de la lengua de
gue se trate, ya sea nativa o extranjera. En el caso particular de una lengua extranjera,
lograr el éxito interpretativo en los términos descriptos anteriormente supone un desafio
adicional, ya que, al no contar con el dominio total de esa lengua, los coreutas pueden
enfrentarse con dificultades variadas, en particular, aquellas relacionadas especificamente
con la pronunciacion.

Por todo lo expuesto, este seminario de fonética en inglés se propone como un espacio
curricular en el que los alumnos de la carrera de Licenciatura en Direccion Coral podran
aprender nociones basicas de fonética y fonologia inglesas y aplicarlas a través de la
practica, tanto intensiva como extensiva, a la lectura de textos musicales con el fin de lograr
reproducirlos adecuadamente y, de esta manera, contribuir a la comprensién de los
significados que estos transmiten. Finalmente, esa practica les permitird abordar una
interpretacion cada vez mas apropiada de obras corales en inglés y podrdn constituirse en
orientadores y facilitadores de coreutas, para que estos, a su vez, puedan interpretar esas
obras.

2- Objetivos

Se espera que al finalizar el seminario, los alumnos sean capaces de:

e reconocer y distinguir auditivamente los sonidos consonanticos y vocalicos del inglés;

e adquirir los habitos articulatorios necesarios para pronunciar los sonidos de habla en
diversos contextos de produccion;

e emplear las llamadas formas fuertes y débiles del inglés en forma eficiente y
apropiada;

e producir la cadencia ritmica que resulta del uso de las formas fuertes y débiles del
inglés;

e realizar transcripciones fonéticas con destreza y precision;

e adquirir destrezas bdsicas en la utilizacién de diccionarios para obtener informacion
sobre pronunciacion;

e reconocer las principales correspondencias grafofonematicas codificadas por el
sistema ortografico del inglés;

e reconocer auditivamente los sonidos del habla del inglés, ya sea en dictados hechos
por el profesores o en extractos de audio o video originales;

e reconocery reproducir ciertos rasgos de simplificacion fonética y fonolégica;

e identificar aspectos fonéticos/fonoldgicos que deban ser modificados (o no) en la
interpretacion de obras corales incluidas en el repertorio propuesto por los docentes
o, eventualmente, sugeridas por los estudiantes, justificando las opciones en todos los
Casos.
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3- Contenidos

MODULO 1: Introduccién al estudio de la pronunciacién

Diferencias entre fonética y fonologia. Fonemas y aléfonos. La fonética comparada. Fonética
y canto. La notacidn fonética. El Alfabeto Fonético Internacional: AFl. El mecanismo de
produccion del habla: etapas y érganos intervinientes. La transcripcion fonética: niveles de
representacién. El uso del diccionario para la obtencion de informacidon sobre la
pronunciacién de las palabras.

MODULO 2: El sistema de sonidos del inglés

El acento estdndar: mitos, realidades y su uso en el habla cotidiana y en el canto. Inglés
britdnico estdndar vs. inglés norteamericano general: referencia a algunas diferencias.
Fonemas/segmentos: sonidos del habla.

Vocales: definicién y clasificacidon. Tipos: Vocales puras (monoptongos), diptongos y
triptongos y sus caracteristicas articulatorias.

Consonantes: clasificacion segun la zona de articulacion, el modo de articulacion vy la
fonacién (sordas y sonoras).

Pares minimos de fonemas: reconocimiento auditivo y escrito. Ortografia y pronunciacién:
correspondencias entre grafias y sonidos. Algunas correspondencias entre la ortografia y la
pronunciacién del inglés.

Los sonidos del inglés y su contraste con los del espafiol: principales diferencias.

MODULO 3: La pronunciacion en la cadena hablada y en el canto

Alofonos: definicion. Variaciones alofénicas de algunos fonemas. Rasgos de simplificacion
fonoldgica: unién de palabras, elisién, asimilacion y compresién. Tipos de palabras: léxicas y
gramaticales. Palabras gramaticales: formas fuertes y débiles de pronunciacién. Cadencia
ritmica del inglés (formas débiles y debilitamiento vocdlico). Léxico antiguo del inglés: su
produccion en el texto hablado y en el canto.

MODULO 4: Integracion

Tratamiento de obras provistas por los docentes y estudiantes (dependiendo tanto de las
necesidades y el interés de los estudiantes como del tiempo disponible). Analisis e
interpretacion, desde el punto de vista fonético-fonoldgico, de pasajes especificos en los
que se produzcan distintos fendmenos estudiados y en los que haya (que producir)
modificaciones por diversos motivos: expresivos, ritmicos, fisioldgicos, entre otros. Es
importante resaltar que, sin perjuicio de que este trabajo se realizara de manera especial
hacia el final del seminario, a lo largo de todo el trayecto curricular, se practicardn algunos
pasajes de obras en los que se abordardan o ejemplificaran aspectos especificos de la
pronunciacién.

4- Bibliografia obligatoria

El material bibliografico obligatorio consiste en un manual de catedra disefiado por el
profesor a cargo del seminario. Dicho material de estudio presenta contenidos tedricos
desarrollados por el profesor titular y extraidos/traducidos de diversas fuentes
bibliograficas, las cuales se consignan en los apartados bibliograficos del presente
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programa. Asimismo, el manual ofrece numerosas actividades prdacticas que se focalizan
principalmente en los siguientes aspectos: a) identificacién y produccién de sonidos del
habla (aislados y en diversos contextos), b) transcripciéon fonética de sonidos vocalicos y
consondnticos y c) actividades de andlisis e interpretacién de obras corales completas (o
pasajes especificos), en los que se hace hincapié en la produccién de los sonidos y la
realizacién de determinados fendmenos fonéticos. Cabe mencionar que el manual estard
disponible de manera progresiva en el aula virtual del seminario.

5- Bibliografia Ampliatoria

Ashby, P. (2005). Speech sounds. (2da Ed.). Oxon: Routledge.

Berrocal, J. (2010). Pragmatica docente en los idiomas aplicados al canto. En M. Salas Diaz, S.
Heikel y G. Herndndez-Roa (Eds.), Actas del XLV Congreso Internacional de la AEPE (pp.
415-426). La Corufia: Centro Virtual Cervantes. Recuperado de
https://cvc.cervantes.es/ensenanza/biblioteca ele/aepe/pdf/congreso 45/congreso 45
37.pdf.

Bunch Dayme, M. (2009). Dynamics of the singing voice. (5ta Ed.). Nueva York: Springer-
Verlag.

Capell, M. S. (2017). Interweaving letters and sounds: The impact of phonics instruction in
English on the oral production and symbolic representation of sounds among university-
level L2 English learners. Tesis de Maestria presentada en la Secretaria de Posgrado,
Facultad de Lenguas, UNC. https://rdu.unc.edu.ar/handle/11086/6191.

Carranza, R. (2013a). Analisis del texto “To Daffodils” del Ciclo de las Flores de Benjamin
Britten. Revista de Investigaciones en Técnica Vocal, 1(1), 88-91. Recuperado de
http://sedici.unlp.edu.ar/bitstream/handle/10915/44781/Documento completo .pdf?s
equence=1&isAllowed=y.

Carranza, R. (2013b). Las imperfecciones en la articulacién impiden lograr una correcta
diccién en el canto coral. En Actas del ler Congreso Coral Argentino. Area temdtica 3,
Coros y Educacion. Mar del Plata: OFADAC.

Carranza, R., y Alessandroni, N. (2013). Diccion, fonética y técnica vocal: el entrenamiento
vocal en clave interdisciplinaria. En Actas de las IX Jornadas Nacionales de Investigacion
en Arte en Argentina. La Plata: Facultad de Bellas Artes (UNLP). Recuperado de
http://sedici.unlp.edu.ar/bitstream/handle/10915/42515/Documento completo.pdf?seq
uence=1&isAllowed=y

Cruttenden, A. (2014). Gimson’s pronunciation of English. (8va Ed.). Londres y Nueva York:
Routledge.

De’Ath, L. (2006). Phonemics and lyric diction. Journal of Singing, 62(5), 549-561.

De’Ath, L. (2011). Linguistic lingo and lyric diction IlI: Syllabification. Journal of Singing, 67(4),
427-435.

De’Ath, L. (2011). Linguistic lingo and lyric diction Ill: Pronunciation contrasts. Journal of
Singing, 68(2), 179-190.

Estebas Vilaplana, E. (2019). Teach yourself English phonetics. UNED.

Gdémez, J. A. (2012). Pronunciacion Idgica del inglés. Un método prdctico. Disponible en
http://www.InglesLogico.com.

Hualde, J. I. (2014). Los sonidos del espafiol. Cambridge: Cambridge University Press.
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(Ed.), The use of the international phonetic alphabet in the choral rehearsal (pp. 1-10). The
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LaBouff, K. (2008). Singing and communicating in English: A singer's guide to English diction.
Oxford: Oxford University Press.

Lamble, W. (2004). A handbook for beginning choral educators. Bloomington e Indianapolis:
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Lirio Porras, P. Canal UNED. (16 de abril, 2015). La fonética de canto. Caracteristicas,
dificultades y repertorio. Ejemplos prdcticos [video].
https://canal.uned.es/video/5a6f4217b1111f046f8b4589.
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Essex: Longman.
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Real Academia Espafiola (2011). Nueva gramdtica de la lengua espafiola: Fonética y
fonologia. Barcelona: Espasa Libros.

Roach, P. (2004). British English: Received Pronunciation. Journal of the International
Phonetic Association, 34(2): 239-245.
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6- Propuesta metodoldgica:

En cada clase, se prevé comenzar con el desarrollo tedérico de los conceptos propuestos para
cada ocasidn y continuar con su aplicacidn practica. En este sentido, se tratara de dedicar un
40% del tiempo de cada encuentro a la teoria y un 60%, a la practica. Si bien a priori se
propone esta organizacién, esto no obsta para que en la interaccidon docente-estudiantes se
realicen cambios que se adapten mas satisfactoriamente a las necesidades del grupo.

Se espera que los estudiantes puedan trabajar con el material de estudio con anterioridad a
cada clase, a los fines de participar activamente en la construccién de los conocimientos y
de desarrollar nuevos habitos de pronunciacion. Ademas, se proponen actividades practicas
orales y escritas. Como parte de las primeras, los alumnos podran realizar tres tipos de
tareas: a) reconocimiento de los sonidos del habla y de patrones de acentuacién léxica en
diversos contextos; b) produccién oral de sonidos del habla y patrones de acentuacién
léxica en diversos contextos; y c) interpretaciéon de fragmentos u obras completas. En
cuanto a las actividades escritas, los alumnos deberan identificar y utilizar correctamente
los simbolos fonéticos en transcripciones de palabras segun el AFI.

Es importante sefialar que, si bien se presentard todo el sistema de sonidos del inglés, se
hard hincapié solo en aquellos sonidos que presentan dificultades especificas para los
estudiantes, ya sea por su similitud parcial o por su diferencia con los del espafol. Por otra
parte, se prevé un enfoque progresivo en cuanto al tratamiento de los fendmenos que
seran estudiados. Esto implica, por ejemplo, que al estudiar los sonidos, primero se los
identificard y pronunciara de manera aislada, luego en palabras, posteriormente en frases y
oraciones y, por ultimo, en textos. En cuanto a los textos que se leeran para la practica de la
pronunciacion, se propone la utilizacion de algunas obras que se necesitaren y/o abordaren
tanto en los diversos seminarios de Historia de la Musica y Apreciacion Musical como en
otras asignaturas en las que deban analizar e interpretar obras corales en inglés. De esta
manera, el presente seminario se propone como un espacio enteramente al servicio de las
necesidades de los futuros directores de coros y abierto a un trabajo interdisciplinario con
otras catedras que asi lo requiriesen.

Finalmente, se propone el uso del aula virtual. A través de esta herramienta digital, los
alumnos tendran acceso a los materiales de estudio y de practica. Ademas, alli encontraran
enlaces a distintos recursos multimediales e interactivos que podrdn utilizar en los tiempos
que ellos dispongan para mejorar su pronunciacion. Como ya ha sido demostrado en todos
los niveles educativos, el uso de herramientas virtuales puede ser de gran ayuda para
optimizar los procesos de ensefianza y aprendizaje. Asimismo, se propone el uso de este
entorno para realizar el cursado virtual asincrénico del seminario en un porcentaje que no
superara el 25% del total de clases previstas (Ver cronograma tentativo).

7- Metodologia de Evaluacion:

La metodologia de evaluacién se encuentra en un todo de acuerdo con las reglamentaciones
vigentes sobre Régimen de Alumnos y Alumno Trabajador. Dichas disposiciones pueden
consultarse a través de los siguientes vinculos: http://artes.unc.edu.ar/regimen-de-alumnos/
y http://artes.unc.edu.ar/estudiantes/estudiantes-trabajadores-o-con-familiares-a-cargo/.




http://artes.unc.edu.ar/regimen-de-alumnos/

http://artes.unc.edu.ar/estudiantes/estudiantes-trabajadores-o-con-familiares-a-cargo/
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En este marco normativo, se prevé la realizacidon de un trabajo practico, dos parciales (uno
de los cuales podra ser recuperado), un trabajo integrador y el examen final, segin sea la
condicion de los alumnos: promocionales, regulares o libres.

A) Los alumnos promocionales deberan cumplir los siguientes requisitos:

e Asistir al 80% de las clases

e Aprobar el trabajo practico con 7 (siete) puntos

e Aprobar 2 (dos) evaluaciones parciales (una de las cuales podrd ser recuperada), con
una calificacion igual o mayor a 6 (seis) puntos y un promedio minimo de 7 (siete)
puntos. Las calificaciones promediadas de evaluaciones parciales y trabajos practicos
seran consideradas separadamente y no serdn promediables a los fines de la promocion;

e Aprobar un trabajo final integrador, el cual consistira en la interpretacién de una obra
en la que se realicen fendmenos estudiados en el seminario. Este trabajo incluye el
analisis y la explicitacién por parte del estudiante de fendmenos fonéticos que se deban
producir en la obra; asimismo, se debera adjuntar la transcripcién fonética de (partes
de) la obra.

B) Los alumnos regulares deberan cumplir los siguientes requisitos:

e Aprobar el trabajo practico con una nota igual o mayor a 4 (cuatro) puntos

e Aprobar 2 (dos) evaluaciones parciales (una de las cuales podrd ser recuperada), con
una calificacion igual o mayor a 4 (cuatro) puntos

e Aprobar el examen final. Dicha instancia serd oral y podra contener algunas de las
caracteristicas de los parciales, el practico y el trabajo integrador para promocionales.

C) Los alumnos libres deberan cumplir los siguientes requisitos:

e Aprobar el examen final, el cual constard de una seccién escrita y otra oral. En ambas se
evaluaran aspectos tedricos y practicos del seminario. Cada instancia serd eliminatoria.
La instancia oral podrd contener algunas de las caracteristicas de los parciales, el
practico y el trabajo integrador para promocionales.

8- Criterios de Evaluacion:

Las actividades evaluativas de este espacio curricular seran valoradas de acuerdo con los
criterios que se enumeran a continuacion, teniendo en cuenta el nivel de progresion de cada
actividad:

e Dominio tedrico: conocimiento de los fonemas del inglés y sus caracteristicas;
comprensién de las diferencias fonéticas entre el espafol y el inglés; comprensién de
determinados aspectos de la fonética suprasegmental.

e Habilidades practicas de pronunciacién: Precisién en la produccion de vocales y
consonantes inglesas; capacidad para distinguir y reproducir sonidos que no existen en
espafiol; manejo adecuado del acento Iéxico de palabras dadas.

e Aplicacién al canto: habilidad para mantener una pronunciaciéon correcta mientras se
canta; capacidad para adaptar la pronunciacién a diferentes estilos musicales e
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introducir modificaciones en los sonidos segln criterios técnicos; comprensiéon de cémo
la fonética afecta la técnica vocal en el canto en inglés.

e Transcripcion fonética: destreza en la transcripcion de palabras y/o textos en inglés
usando el Alfabeto Fonético Internacional (AFl); capacidad para leer e interpretar
transcripciones fonéticas.

e Progreso individual: mejora demostrable en la pronunciacion del inglés a lo largo del
curso; desarrollo de estrategias personales para superar dificultades fonéticas
especificas.

e Participacién y trabajo en equipo: contribucién activa en discusiones y actividades
grupales; colaboracion efectiva en proyectos y presentaciones grupales.

9- Requisitos y disposiciones sobre Seguridad e Higiene

Para dictar o cursar este seminario no se necesitan requisitos y/o disposiciones de Seguridad
e Higiene especificos.

Cronograma tentativo

09/08 MODULO 1

16/08 MODULOS 1 & 2

23/08 MODULO 2

30/08 MODULO 2

06/09 MODULO 2

13/09 MODULO 2

20/09 MODULO 2

27/09 MODULO 2 / TRABAJO PRACTICO

04/10 MODULO 3

11/10 FERIADO

18/10 MODULO 3

25/10 MODULO 3 / PRIMER PARCIAL

01/11 MODULO 4

08/11 MODULO 4

15/11 MODULO 4: TRABAJO INTEGRADOR FINAL / FIRMA DE ACTAS DE
PROMOCION Y LIBRETAS DE ALUMNOS REGULARES

Martin S. Capell
Profesor Titular
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2024

Departamento Académico: Musica

Carrera/s: Licenciatura en Interpretacidn Instrumental - Resolucion Ministerial 328/2015, Licenciatura
en Composicion Musical - Resolucidon Ministerial 268/2015, Profesorado en Educacion Musical -
Resolucién Ministerial 170/2015 mod. 1190/2015, Licenciatura en Direccién Coral - Resoluciéon
Ministerial 481/2012

Asignatura: SEMINARIO DE HISTORIA DE LA MUSICA Y APRECIACION MUSICAL: SIGLO XX (1)
Régimen de cursado: 2° cuatrimestre

Equipo Docente:

- Profesoras:

Prof. Titular: Marisa Restiffo (DSE); mrestiffo@unc.edu.ar

Prof. Asistente: Ménica Gudemos (DE); monica.gudemos@unc.edu.ar

- Adscriptxs:

Prof. Luciana Giron Sheridan (AH); luciana.giron.sheridan@unc.edu.ar

- Ayudantes Alumnxs:

Ignacio N. Coria Figueroa (AH); ignacio.coria.figueroa@mi.unc.edu.ar
Jorge Lucas Sudrez Justiniano (AH); lucas.suarez.justiniano@mi.unc.edu.ar

Distribucion Horaria:

Clases presenciales: martes de 14 a 17 h. segun cronograma establecido (ver Anexo 2).

Clases de consulta:

- Modalidad asincrénica: a través del Foro de Consultas del Aula Virtual (AV).

- Modalidad sincrénica: videollamada a través Google Meet enlazado en el AV, dia y horario fijo a
establecer en acuerdo entre el curso y la Prof. Gudemos.

Espacio de tutorias:

- Modalidad sincrdénica: presencial, videollamada a través de Google Meet enlazado en el AV o mixto,
(segun disponibilidad técnica y de espacio). Dias y horarios por convenir al inicio del segundo
cuatrimestre. Requiere inscripcidn previa via formulario de Google para solicitar turno.

PRESENTACION
Lo que nos vincula a todos [Ixs que ensefiamos Historia de la Musica]
es nuestro amor por la musica y nuestra devocion
por ensefiar a otros su belleza, su pasién y su poder?.

El Seminario de Apreciacién Musical e Historia de la Musica: Siglo XX (I) (en adelante, Seminario de
Siglo XX) corresponde al cuarto afio de todas las carreras que se dictan en el Departamento Académico
de Musica de la Facultad de Artes (UNC). En virtud de la OHCD 01/2019 (transicidn entre planes de
estudio), muchas/os estudiantes de este afio cursardn el Seminario en el cuarto afio de las
licenciaturas y del profesorado de los planes 2013 y 2017 y compartirdn el espacio de clase con
estudiantes de los planes 1986 que se encuentran en los tramos finales de sus carreras. Ademas de

INATVIG, Mary. Teaching Music History. Aldershot (Reino Unido): Ashgate, 2002, pp. xii. La traduccidn
es mia.
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esta superposicion entre una materia anual con una cuatrimestral, metodolégicamente, tenemos el
desafio de compatibilizar un espacio curricular denominado en los Planes de Estudios 2013 y 2017
como “seminario”, es decir, destinado al desarrollo en profundidad de tematicas acotadas y elegidas
por el/la docente a cargo, con el hecho de que en realidad su naturaleza es la de una “materia”, cuyos
contenidos minimos estdn establecidos de antemano en el mismo plan de estudios.

Para lograr este cometido proponemos el tratamiento de ejes tematicos basados en problematicas
historiograficas, técnicas, musicoldgicas y estéticas que se abordaran desde la practica analitica con
estudios de caso. De ese modo, desarrollaremos los contenidos minimos de la “materia” sin restringir
la profundidad del “seminario” a clasificaciones limitadas a los géneros, a los grandes compositores o
a las cronologias.

Las distintas orientaciones (direccion coral, composicion, educacion, interpretacidén instrumental)
implican para Ixs destinatarixs de esta asignatura diferentes trayectos previos y sus consecuentes
diferencias a nivel del desarrollo de herramientas analiticas, del contacto con el repertorio y de
conocimientos y experiencias previas, especialmente en el manejo de un vocabulario técnico
especifico. Estas diferencias son atendidas especialmente en el momento de considerar las obras a
analizar y al disefiar las estrategias de evaluacion. Asi mismo, apreciadas mas como una ventaja que
como un obstaculo, las habilidades diferenciadas desarrolladas en el marco de cada carrera seran
destacadas desde el inicio del ciclo lectivo para incentivar la formacién de grupos de estudio en los
que cada cual pueda realizar aportes a la vez que beneficiarse de esta diversidad (es decir, el grupo de
estudio como espacio de relacién entre la ZDR y la ZDP en términos vigotskyanos?).

La propuesta del seminario apunta a lograr que el paso por esta catedra permita a Ixs estudiantes —
sea cual sea su experiencia anterior con el repertorio que desde ella abordaremos— comprender las
obras en los términos de sus momentos de produccion y de recepcién. La especificidad de la materia
consiste en mostrar el engarce de la produccidon musical en el contexto sociocultural y estético del que
surgié y los significados que, en consecuencia, se asociaron a ella. Todo esto sumado a la
(re)consideracioén de los aspectos técnico-compositivos, algunos de los cuales seguramente han sido
ya destacados y trabajados desde otras catedras. La articulacidon entre catedras que estudian un
mismo repertorio desde diferentes puntos de vista se presenta como indispensable y serd una de las
tareas prioritarias a emprender desde este espacio curricular. Asimismo, los Seminarios de Historia de
la Musica, a partir de 2013, comenzamos a trabajar como area, razén por la cual se han acordado y
consensuado contenidos, objetivos, metodologias de trabajo, modalidades y criterios de evaluacion.

La tematica por abordar desde el Seminario de Siglo XX (I) comprende, cronoldgicamente, el panorama
musical en Europa central y América Latina en torno al cambio del siglo XIX al XX y la primera mitad
del siglo XX. El repertorio estudiado es el de la musica de concierto considerada “candnica” hasta
nuestros dias. Desde 2013 estamos realizando, ademads, la introduccion al estudio de compositorxs
argentinxs y latinoamericanxs de musicas académicas, los diferentes movimientos nacionalistas en
Europa y en América, la Unica vanguardia musical de la primera mitad del siglo, algunas de las
tendencias experimentales de la segunda posguerray su recepcién productiva en Latinoamérica, entre
otros temas no contemplados en los contenidos minimos de los actuales planes de estudio.

El enfoque elegido es el contextual y cronolégico, sin ser lineal. Las obras, en tanto pasado que fue
pero que “en cierto sentido sigue siendo” y produciendo efecto alin hoy3, son el centro nuclear a partir
del cual se desarrollan los temas escogidos. A través de ellas se realizan avances y retrocesos, se

2 ZDR: Zona de Desarrollo Real; ZDP: Zona de Desarrollo Préximo. Ver Peredo Videa, R. (2019).
“Orientaciones epistemoldgicas vigotskyanas para el abordaje psicoeducativo del desarrollo cognitivo
infantil”, Revista de Investigacion Psicoldgica, 21, pp. 89-105.

3Dahlhaus. C (1997 [1977]). Fundamentos de la Historia de la Musica. Traduccidon de Nélida Machain.
Barcelona: Gedisa, p. 12.
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establecen relaciones y se proyectan hacia el presente contenidos estéticos, elementos de la técnica
de la composicion, rasgos estilisticos y todo aquello que las mismas obras nos puedan sugerir. El
establecimiento de relaciones a diferentes niveles constituye una de las herramientas fundamentales
de la metodologia de ensefianza de la catedra. A estos fines se realiza un recorte y seleccién de las
situaciones histérico-culturales, problemas estéticos, compositorxs, obras y géneros que pretende ser
abarcadora aunque obviamente no exhaustiva de la historia de la musica occidental de tradicion
escrita durante la “larga” primera mitad del siglo XX (1870-1970), desde los experimentos simbolistas
de Debussy, el neoclasicismo de la primera postguerra y el inicio de las vanguardias musicales de los
afios sesenta de ese siglo, avanzando hasta aproximadamente 1970.

El actual contexto de retorno a la presencialidad tras la pandemia por COVID19 impone modificar
nuestras practicas docentes y adecuar los contenidos de la asignatura a las necesidades académicas y
sociales de estudiantes que han recorrido gran parte de sus actuales trayectos universitarios de
manera remota. Tras el diagndstico realizado en el cuatrimestre anterior y ante la compleja situacién
gue atraviesa en 2024 la universidad publica, la propuesta pedagdgica que aqui se presenta incluye
solo el desarrollo de aquellos contenidos que hemos considerado indispensables para garantizar la
calidad académica y acreditar la asignatura. Esperamos que, a pesar de las restricciones a que vemos
condicionada nuestra tarea de ensefianza por la creciente masividad y la consiguiente
despersonalizacién de la ensefianza universitaria publica, y de las adversidades de toda clase a las que
deben sobreponerse Ixs estudiantes que deciden continuar sus estudios superiores en este tiempo,
nuestro entusiasmo y nuestra pasién por lo que hacemos, investigamos y ensefiamos sirvan de
inspiracién y aliciente en el camino elegido.

OBIJETIVOS

Generales:

- Conocer los estilos musicales y los lenguajes compositivos que tuvieron origen en el siglo XX. -
Conocer el entramado histdrico, social, politico, filoséfico y cultural con el cual se vinculan y en el cual
cobran sentido estas practicas estéticas.

- Desarrollar una visidn critica que permita la comprension de la coexistencia y complementaciéon de
musicas populares y académicas durante el periodo.

- Reflexionar sobre la pertinencia y utilidad del estudio de la Historia de la Musica y de la apreciacion
musical en cada una de las carreras de las que forma parte.

- Favorecer el desarrollo de la autonomia en la apropiacién y comunicacidn de conocimientos.

- Promover el desarrollo de herramientas de comunicacidn de nivel universitario adecuadas al campo
disciplinar.

Especificos:

- Desarrollar metodologias de analisis y de sintesis que permitan comprender los procedimientos
compositivos que caracterizan a una determinada tendencia estilistica, a unx compositorx y/o a un
género y relacionarlos con su contexto de produccién y recepcion.

- Desarrollar estrategias de estudio comparativo que permitan establecer relaciones técnicas y
estilisticas entre las producciones musicales analizadas, aplicables a la interpretacion, la composicion
y la ensefianza.

- Desarrollar la capacidad de verbalizar y comunicar los conocimientos adquiridos, tanto de forma oral
como escrita, incorporando a las propias producciones los usos y normas de la escritura académica en
el marco de la disciplina, con autonomia argumentativa y analitica.

- Desarrollar la adquisicion y el correcto uso de vocabulario técnico y especifico.

- Desarrollar la capacidad de identificar auditivamente los rasgos estilisticos, formales, expresivos, etc.





facultad {f%’f‘% UNC Universidad
de artes W Nacional
de Cérdoba

musica

del repertorio seleccionado y de obras contemporaneas a las estudiadas.

- Favorecer la transferencia de los conocimientos adquiridos a través del repertorio seleccionado al
analisis, la interpretacion y la comprension de otras obras.

- Desarrollar el sentido critico frente a la bibliografia, los criterios analiticos y los enfoques histdricos
y musicoldgicos, en confrontacidn con la propia experiencia de las obras (escucha analitica).

- Propender al logro de una practica analitica y de una escucha musical integradas criticamente al
aparato conceptual y tedrico que ofrece la bibliografia de la catedra.

CONTENIDOS

Eje tematico 1. Rupturas sin Vanguardias

El paisaje cultural del fin de siécle: el Modernismo y la Belle Epoque; Paris y Viena. Debussy:
impresionismo, simbolismo, decadentismo y exotismo. Las ideas de “progreso” y de “nacién”.
Concepciones nacionalistas en didlogo: Alberto Williams y Claude Debussy. La musica en Rusia
alrededor de 1900. Stravinski, Diaghilev y la invencidon del “ballet ruso”. Breve historia del género. La
crisis del humanismo y las Vanguardias Histdricas. Schonberg: tonalidad no funcional y expresionismo.
Obras sugeridas: Debussy: Preludio a la siesta de un fauno, La nifia de los cabellos de lino (Preludios,
Libro 1), Tres Nocturnos para Orquesta, Suite Bergamasque; Williams: Suite “en la Sierra”; Stravinski:
Petrushka; Schénberg: Pierrot Lunaire Op. 21, Cuarteto de cuerdas Op. 10 n.2 2, Tres piezas para piano
Op. 11, Sechs kleine Klavierstiicke, Op. 19 n.2 2.

Eje temdtico 2. “Una llamada al orden”: Neoclasicismos/Clasicismos Modernistas

Paris y Viena: guerra y entreguerras. Las ideas de Cocteau y Satie. Les six. La nueva actitud frente al
arte: De Stijl, Bauhaus, Esprit Nouveau, Gebrauchsmusik, formalismo ruso, “nacionalismo” italiano.
Modernismo musical y politica en la Europa de 1930. Neoclasicismo/Dodecafonismo y Clasicismo
Modernista.

Obras sugeridas: Schonberg: Suite Op. 25; Webern: Cuatro piezas para violin y piano, Op. 7; Sechs
Bagatellen, Op. 9: n.2 5; Drei kleine Stiicke, Op. 11; Stravinski: Sinfonia de los Salmos; Hindemith:
Ludus tonalis; Bartok: Falun (Dedinské scény)/Village scenes, Sz. 78: n.2 1; Musica para cuerdas,
percusion y celesta: 1lI° Mov.; Cuarteto de cuerdas IV: I° Mov; Kodaly: Hary Janos Suite, V°: Kozjatek
(Intermezzo); Weill: Die Dreigroschenoper: Die Moritat von Mackie Messer; Aufstieg und Fall der Stadt
Mahagonny: Alabama Song; Eisler: Solidaritatslied.

Eje tematico 3: El Futurismo y el futuro

El futurismo como vanguardia musical. Ruidismo, tecnologia e instrumentos electrénicos. Musique
concréte, Elektronische musik y los estudios de grabacién (Paris, Colonia, Milan). El serialismo integral
y el Instituto de Darmstadt (1948-56). Experimentalismo norteamericano. Aleatoriedad e
indeterminacion. Recepcién latinoamericana de los nuevos lenguajes compositivos. El Centro de
Musica Experimental de Cérdoba (1965-71). Mujeres que hacen musicas.

Obras _sugeridas Boulez: Structures pour deux pianos. Primer libro. (1951-52); Stockhausen:
Klavierstiick Xl (1956); Cage: Music of Changes (1951); Brown: 4 Systems (1954)
[https://www.youtube.com/watch?v=MXhH 7Rp-IA&ab channel=pelodelperro]; 39 BIENAL
AMERICANA DE ARTE (1966). Primeras Jornadas Americanas de Musica Experimental-1ll Bienal
Americana de Arte-. Disco doble de larga duracion (LP). Cérdoba, Argentina: Industrias Kaiser
Argentina. Digitalizado por Basilio del Boca. Disponible en la Biblioteca de la Facultad de Artes. CePIA,
UNC. Obras: BAZAN, O.: Atomos Il; VAGGIONE: Sonata IV para piano y cinta magnética; ECHARTE:
Treno; TOSCO: Vision apocaliptica.




https://www.youtube.com/watch?v=MXhH_7Rp-IA&ab_channel=pelodelperro



facultad {f@f‘% UNC Universidad
de artes W Nacional
de Cérdoba

musica

**NOTA: Este eje se desarrollara en tres clases que estaran a cargo de profesoras/es invitadas/os. Por
ello, se consideran actividades de ASISTENCIA OBLIGATORIA. El eje se aprueba con la asistencia. De
no asistir, el recuperatorio consistird en la elaboracién de un ensayo sobre el tema en base a la
bibliografia y las obras que se traten en las clases. La bibliografia y las obras correspondientes al eje
pueden modificarse en funcion de lo que dispongan las/os profesoras/es invitadas/os.

BIBLIOGRAFIA

Bibliografia obligatoria de orden general

AUNER, Joseph (2017). La musica en los siglos XX y XXI. Traduccién de Juan Gonzalez-Castelo. Madrid:
Akal.

BEHAGUE, Gerard (1983). La musica en América Latina. Trad. de Miguel Castillo Didier. Caracas: Monte
Avila.

BUCKINGHAM, D. (2008). “Alfabetizacién en medios digitales. Un enfoque alternativo del uso de la
tecnologia en la educacién”, en Mas alla de la tecnologia. Aprendizaje infantil en la era de la cultura
digital. Buenos Aires: Manantial.

BURKHOLDER, Peter, Donald J. GROUT y Claude PALISCA (2016). Historia de la musica occidental. Trad.
de Gabriel Menéndes Torrellas. 82 Edicion. 12 reimpresidn. Madrid: Alianza Mdsica.

CARREDANO, Consuelo y Victoria Eli (eds.) (2010). Historia de la musica en Espafia e Hispanoamérica.
Vol. 6: La musica en Hispanoamérica en el siglo XIX. Madrid: Fondo de Cultura Econdémica.
GUDEMOS, Ménica (2008). “Apuntes de Clase”. Material didactico sistematizado para la Catedra de
Historia de la Musica y Apreciacidn Musical Ill, UNC.

(2010). “Dossier 1”. Material didactico sistematizado para la Catedra de Historia
de la Musica y Apreciaciéon Musical Ill, UNC.

(2012). “Bartokiana Analitica”. Trabajo de investigacidn. Facultad de Artes. UNC.
LATHAM, Alison (ed.) (2008). Diccionario Enciclopédico de la Musica. México: Fondo de Cultura
Econdmica.

LOPEZ-CANO, Rubén y SAN CRISTOBAL OPAZO, Ursula. (2014). Investigacion artistica en musica.
Problemas, métodos, experiencias y modelos. Barcelona: Fondo Nacional para la Cultura y las Artes
(FONCA), Escola Superior de Mdusica de Catalunya (ESMUC), Grupo de Recerca Investigacio i Creacio
Musicals (ICM).

MORGAN, Robert (1999). La musica del siglo XX. Una historia del estilo musical en la Europa y la
América modernas. Madrid: Akal.

NAVARRO, Federico (coord.) (2014). Manual de escritura para carreras de humanidades. Coleccién Sol
de Noche. Buenos Aires: Editorial de la Facultad de Filosofia y Letras, Universidad de Buenos Aires.
NUSENOVICH, Marcelo (2017). Introduccion a la historia de las artes. 9na. ed. Cérdoba: Brujas.
TARUSKIN, Richard (2009). Oxford History of Western Music. Vol. 4. Oxford y Nueva York: Oxford
University Press.

Bibliografia ampliatoria de orden general

AA. VV. Historia de la musica, ed. Sociedad Italiana de Musicologia (1987-1999). Vols. 8-12. Madrid:
Turner Libros.

CASARES RODICIO, Emilio, (dir.) (1999-2002). Diccionario de la musica espafiola e hispanoamericana,
10 vols. Madrid: SGAE.

DAHLHAUS, Carl (1997). Fundamentos de la historia de la musica. Barcelona: Gedisa.

HOBSBAWM, Eric [1987] (2007-2009). La era del imperio: 1875-1914. 6ta. ed., 2da, reimpresion.
Traduccidn de Juan Faci Lacasta. Buenos Aires: Critica.
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[1994] (1995). Historia del Siglo XX. 1914-1991. Traduccién de Juan Faci, Jordi
Ainaud y Carme Castells. Barcelona: Critica.

JIMENEZ, Marc (1999). ¢Qué es la estética? Trad. de Carmen Vilaseca y Anna Garcia. Barcelona: Idea
Books.

KUHN, Clemens (1994). Tratado de la Forma Musical. Barcelona: Labor.

MIRANDA, Ricardo y TELLO, Aurelio (2011). “La musica en Latinoamérica”, en DE VEGA ARMIJO,
Mercedes (coord.) La busqueda perpetua: lo propio y lo universal de la cultura latinoamericana, Vol.
4. México: Secretaria de Relaciones Exteriores, Direcciéon General del Acervo Histérico Diplomatico.
MOTTE, Diether de la (1993). Armonia. Barcelona: Labor.

SADIE, Stanley, (ed.) (2001). The New Grove Dictionary of Music and Musicians. 20 vols. Ed. Revisada.
Oxford: Oxford University Press.

Bibliografia obligatoria y ampliatoria discriminada por ejes temdticos
Eje tematico 1:

Lecturas obligatorias

AUNER, Joseph (2017). La musica en los siglos XX y XXI. Traduccién de Juan Gonzalez-Castelo. Madrid:
Akal, pp. 13-75.

BARBIERI, J., GIRON SHERIDAN, L., GUDEMOS, M., RECCITELLI, L. y RESTIFFO, M. (2020). Conversatorio:
“¢Nacionalismos? La construccidn de la nacién y sus representaciones musicales”. Video. Disponible
en el Aula Virtual de la catedra.

DAHLHAUS, Carl (1989). “Nationalism and Music”. En Dahlhaus, C., Between Romanticism and
Modernism. Four Studies in the Music of the Later Nineteenth Century. Berkeley, Los Angeles y
Londres: University of California Press, pp. 79-101. [Hay traduccién provisoria en el aula virtual].
GARCIA LABORDA, José Maria (2000). La musica del siglo XX. Primera parte (1890-1914). Madrid:
Alpuerto, pp. 161-194.

GARCIA LABORDA, José Maria (2005). En torno a la sequnda Escuela de Viena. Madrid: Alpuerto, pp.
153- 181.

IZQUIERDO KONIG, José Manuel (2016). “Auto-exotismos, la musicologia latinoamericana y el
problema de la relevancia historiografica (con un apéndice sobre musica sacra y el siglo XIX)".
Resonancias, Vol. 20, N.2 2 38, enero-junio, pp. 95-116.

LATHAM, Alison (ed.) (2008). “Melodrama”, en Diccionario Enciclopédico de la Musica. México: Fondo
de Cultura Econdémica, p. 940.

MORGAN, Robert (1999). La musica del siglo XX. Una historia del estilo musical en la Europa y la
América modernas. Madrid: Akal, pp. 27-33; 56-67; 79-94; 101-105; 107-120

NUSENOVICH, Marcelo (2017). “El siglo XX y comienzos del XXI”, en Introduccidn a la historia de las
artes. 9na. ed. Cérdoba: Brujas, pp. 261-284.

PASLER, Jann (2002). “Paris: Conflicting Notions of Progress”, en Samson, J. (ed.), The Late Romantic
Era. From the mid-19%" Century to World War I. Edicién digital. Nueva York y Londres: Palgrave
MacMillan, pp. 389-416. Traduccidn de la catedra en el Aula Virtual (Lucas Reccitelli).

PLANTINGA, Ledn (1992). La musica romdntica. Madrid: Akal, pp. 389-418; 435-436; 472-486; 490-
493.

PLESCH, Melanie (2008). “La l6gica sonora de la Generacion del 80: una aproximacion a la retérica del
nacionalismo musical argentino”, en BARDIN, Pablo; PLESCH, Melanie et. al. Los caminos de la musica.
Europa y Argentina. Jujuy: Universidad Nacional de Jujuy, pp. 55-108.

ROSS, Alex [2009] (2016). El ruido eterno. Escuchar al siglo XX a través de su musica. 192. edicién.
Traduccidn de Luis Gago. Barcelona: Seix Barral-Planeta, pp. 55-102.
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TARUSKIN, Richard (2009). Cap. 3 “Aristocratic Maximalism. Ballet from Sixteenth-Century France to
Nineteenth-Century Russia; Satravinsky”, en Oxford History of Western Music, Vol. 4. Oxford y Nueva
York: Oxford University Press, pp. 131-190. Traduccion de la cadtedra en el aula virtual (Mariano
Gentile).

Lecturas ampliatorias

ANDERSON, Benedict (1993). Comunidades imaginadas. Reflexiones sobre el origen y la difusion del
nacionalismo. Traduccién de Eduardo L. Suarez. México: Fondo de Cultura Econdmica, pp. 63-76.
BANA, Martin (2016). “Una modernidad musical transnacional. Los limites de la categoria «escuela
nacional» para el caso de la musica rusa del siglo XIX”, El oido pensante, Vol. 4, N.2 2. Recuperado de
http://ppct.caicyt.gov.ar/index.php/oidop ensante/article/view/9406 (fecha de consulta:
28/09/2020).

BEARD, David y GLOAG, Kenneth (2005). “Nationalism”, en Musicology. The Key Concepts. Londres y
Nueva York: Routledge, pp. 88-91.

BEHAGUE, Gerard (1983). La musica en América Latina. Trad. de Miguel Castillo Didier. Caracas: Monte
Avila.

CARREDANO, Consuelo y Victoria Eli (eds.) (2010). Historia de la musica en Espafia e Hispanoamérica.
Vol. 6: La musica en Hispanoamérica en el siglo XIX. Madrid: Fondo de Cultura Econdmica.
CARREDANO, Consuelo y Victoria Eli (eds.) (2015). Historia de la musica en Espafia e Hispanoamérica.
Vol. 8: La musica en Hispanoamérica en el siglo XX. Madrid: Fondo de Cultura Econémica.

CASARES RODICIO, Emilio, (dir.) (1999-2002). Diccionario de la musica espafiola e hispanoamericana,
10 vols. Madrid: SGAE.

CROSS, Jonathan, ed. (2003). The Cambridge Companion to Stravinsky. Cambridge: Cambridge
University Press.

CUMMINS, Linda (2006). Debussy and the Fragment. Amsterdam y New York: Chiasma.

FRISCH, Walter (2018). La musica en el siglo XIX. Traduccidn de Juan Gonzélez-Castelao. Madrid: Akal,
pp. 249-253; 268-272.

GOMEZ GARCIA, Zoila y Victoria ELI RODRIGUEZ (1995). Musica latinoamericana y caribefia. La
Habana: Pueblo y Educacién.

GRIMSON, A. (2007). “Introduccion”. En A. Grimson & J. Nun (Eds.), Pasiones nacionales: Politica y
cultura en Brasil y Argentina. Buenos Aires: Edhasa, pp. 13-48.

GUDEMOS, Ménica (1993). “Entrueckung IV: Il cuarteto de cuerdas Op. 10”. Cordoba, inédito.
HOBSBAWN, Eric (2009). La era del imperio: 1875-1914. 6ta. ed., Buenos Aires: Critica.

HOWAT, Roy (2009). The Art of French Piano Music. Debussy, Ravel, Fauré, Chabrier. New Haven y
Londres: Yale University Press.

ILLARI, Bernardo (1987). “Debussy frente a la tradicién de las formas de la Symphonie [1880] al
Fauno”. Cérdoba, inédito.

KUSS, Malena (1998). “Nacionalismo, identificaciéon, y Latinoamérica”. Cuadernos de Musica
Iberoamericana 6, pp. 133-149.

Recuperado de https://revistas.ucm.es/index.php/CMIB/article/view/61245

MADRID, Alejandro L. (2008). Los sonidos de la nacion moderna. Musica, cultura e ideas en el México
posrevolucionario, 1920-1930. La Habana: Fondo Editorial Casa de las Américas.

MCcAULIFFE, Mary S. (2011). Dawn of the Belle Epoque. The Paris of Monet, Zola, Bernhardt, Eiffel,
Debussy, Clemenceau, ang Their Friends. Lanham, Boulder, New York, Toronto y Plymouth (UK):
Rowman and Littlefield Publishers.

MIRANDA, Ricardoy TELLO, Aurelio (2011). Vol. 4: “La musica en Latinoamérica”, en DE VEGA ARMIJO,
Mercedes (coord.) La busqueda perpetua: lo propio y lo universal de la cultura latinoamericana.




http://ppct.caicyt.gov.ar/index.php/oidopensante/article/view/9406

http://ppct.caicyt.gov.ar/index.php/oidopensante/article/view/9406
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México: Secretaria de Relaciones Exteriores, Direccién General del Acervo Histérico Diplomatico.
NICHOLS, Roger (2000). El mundo de Debussy. Buenos Aires: Adriana Hidalgo.

SCHOENBERG, Arnold (1963). El estilo y la idea. Madrid: Taurus.

(1989). Fundamentos de la composicion musical. Madrid: Real Musical.
TARUSKIN, Richard (1985). “Chernomor to Kashchei: Harmonic Sorcery; or Stravinsky’s Angle”. Journal
of the American Musicological Society 38/1, pp. 72-142.

TREZISE, Simon (ed.) (2003). The Cambridge Companion to Debussy. Cambridge: Cambridge University
Press.

Eje tematico 2:

Lecturas obligatorias

ADORNO, Theodor W. [1932] (2011). “Sobre la situacidon social de la musica”, en Escritos musicales V.
Obra completa, 18, Akal, Madrid, pp. 762-784.

AUNER, Joseph (2017). La musica en los siglos XX y XXI. Traduccién de Juan Gonzalez-Castelo. Madrid:
Akal, pp. 103-168; 174-178.

BAYLEY, A. (2001). “The String Quartets and Works for Chamber Orchestra”, en BAYLEY, A. (ed.), The
Cambridge Companion to Bartdk, Cambridge: Cambridge University Press, pp. 181-207.

DAHL, Per (2016). “Text, Identity and Belief in Stravinsky’s Symphony of Psalms”, Danish Musicology
Online Special Edition, 17th Nordic Musicological Congress - 2016, pp. 61-80.

DANUSER, Hermann (2004). “Rewriting the Past: Classicisms of the Inter-War Period”, en COOK,
Nicholas y POPLE, Anthony (eds.), The Cambridge History of Twentieth-Century Music. Cambridge:
Cambridge University Press, pp. 260-285. Traduccion de la cadtedra en el aula virtual (Julidn Barbieri).
GUDEMOS, Moénica (2009). “Béla Bartdk”. Cuadernillo de trabajo del Seminario Barték, dictado en el
marco de las actividades previstas para la Catedra de Historia de la Musica y Apreciacién Musical Ill.
Escuela de Artes. FFyH, UNC.

(2012). “Bartokiana Analitica”. Trabajo de investigacion. Facultad de Artes. UNC
LENDVAI, Ern6 [19717]. Béla Bartdk, un andlisis de su musica. Traduccidn de Sergio Balderrabano. La
Plata: Catedra de Lenguaje Musical Tonal Ill de la FBA-UNLP, inédito.

MORGAN, Robert (1999). La musica del siglo XX. Una historia del estilo musical en la Europa y la
Ameérica modernas. Madrid: Akal, pp. 67-71; 94-101; 121-128; 171-254.

ROSS, Alex [2009] (2016). El ruido eterno. Escuchar al siglo XX a través de su musica. 192. edicién.
Traduccidn de Luis Gago. Barcelona: Seix Barral-Planeta, pp. 103-157.

Lecturas ampliatorias

ANTOKOLETZ, Elliot (2006). La musica de Béla Bartok. Un estudio de la tonalidad y la progresion en la
musica del siglo XX. Cornella de Llobregat: Idea Books.

BAILEY, Kathryn (2001). “Webern, Anton (Friedrich Wilhelm von)”, en SADIE, Stanley y TYRREL John
(eds.), New Grove Dictionary of Music and Musicians. Londres: Macmillan. Recuperado de
https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.29993

BARTOK, Béla (1979/ [1938]). Escritos sobre musica popular. Traduccién de Roberto V. Raschella.
México: Siglo XXI.

BEARD, David y GLOAG, Kenneth (2005). “Nationalism”. En Beard D. y Gloag, K., Musicology. The Key
Concepts. Londres y Nueva York: Routledge, pp. 88-91.

COHN, Richard (1991). “Bartdk’s octatonic strategies: A motivic approach”, Journal of the American
Musicological Society. XLIV/2, pp. 262-300.





facultad X iversi
. . 2ENL UNC | Universidad
mUsica de artes W Nacional

de Cérdoba

CROSS, Jonathan, ed. (2003). The Cambridge Companion to Stravinsky. Cambridge: Cambridge
University Press.

GARCIA LABORDA, José Maria (2000). La musica del siglo XX. Primera parte (1890-1914). Madrid:
Alpuerto.

GARCIA LABORDA, José Maria (2005). En torno a la sequnda Escuela de Viena. Madrid: Alpuerto.
MELLERS, Wilfrid (1971). “1930: Symphony of Psalms”, Tempo, New Series, 97: Igor Stravinsky 17 Jun
1882- 6 April 1971, pp. 19-27. Traduccidn de la catedra en el aula virtual (Agustin Cheli).

STRAVINSKI, Igor (1939/ [1946]). Poética musical. Traduccidén de Eduardo Grau y prélogo de Adolfo
Salazar. [Buenos Aires: EMECE].

Eje tematico 3:

Lecturas obligatorias

AUNER, Joseph (2017). La musica en los siglos XX y XXI. Traduccién de Juan Gonzalez-Castelo. Madrid:
Akal, pp. 53-60; 207-211; 217-219; 227-276.

MORGAN, Robert (1999). La musica del siglo XX. Una historia del estilo musical en la Europa y la
América modernas. Madrid: Akal, pp. 132-135; 315-334; 345-352; 379-417; 485-504; 505-513.
NYMAN, Michael. (2006). Musica experimental: De John Cage en adelante. Trad. Isabel Olid Baez y
Oriol Ponsati-Murla. Girona: Documenta Universitaria. pp. 59-107. [Cambridge university Press, 1999
—1st edition. Studio Vista Cassel and Collier Macmillan Publishers. London: Schirmer Books, 1974—].
https://drive.google.com/file/d/18UovIPA70bRs0QM6Ccmm5Celikj7ZqSq/view?usp=drivesdk
RAMOS, Pilar (9 de agosto de 2021). “Escribir hoy sobre la historia, la musica y las mujeres”,
Conferencia inaugural del Congreso Argentino de Musicologia, CAM 2020-2021 APERTURA, Canal del
CePIA, FA-UNC, https://www.youtube.com/live/nKuu5jCN7TA?feature=share

ROSS, Alex [2009] (2016). El ruido eterno. Escuchar al siglo XX a través de su musica. 192. edicién.
Traduccidn de Luis Gago. Barcelona: Seix Barral-Planeta, pp. 441-494.

ROVNER, Lisa (dir.) (2020). Sisters with Transistors. Electronic Music Unsung’s Heroines. Documental
musical producido por Anna Vaney y Marcus Werner Hed. Distribuido por Metrograph Pictures, USA.
86 minutos. Disponible con subtitulos en espafol en el Drive de la catedra (hay que descargarlo para
sincronizarlos).

Lecturas ampliatorias

DAL FARRA, Ricardo. (2013). El archivo de musica electroacustica latinoamericana... diez afios después.
Artnodes:  Revista de arte, ciencia 'y tecnologia 13, 34-44. Recuperado de:
https://www.raco.cat/index.php/Artnodes/article/view/285091/

DOMINGUEZ PESCE, Agustin (2021) Escuchando archivos musicales: esto no es una historia del Centro
de Musica Experimental (UNC) — 12 ed. — Ciudad Autdnoma de Buenos Aires: Ministerio de Cultura
de la Nacion. Libro digital, PDF. ISBN 978-987-4012-78-4. Publicacién realizada en el marco de la
exhibicion temporaria: «Emergencia y nostalgia. Graficas y grafias en la experimentacidn sonora»
(Centro de Arte Sonoro, Casa Nacional del Bicentenario). Recuperado de:
http://hdl.handle.net/11086/18149

FESSEL, Pablo (2011) «Huellas del CLAEM en la musica contemporéanea argentina». En: CASTINEIRA DE
DIOS, J. L. (DIR.), La musica en el Di Tella: resonancias de la modernidad. Homenaje al CLAEM en su
50° aniversario. Buenos Aires: Secretaria de Cultura, Presidencia de la Nacion, pp. 36-41.
http://payro.institutos.filo.uba.ar/sites/payro.institutos.filo.uba.ar/files/Fessel-CLAEM%202011.pdf
LONGONI, Ana (junio de 2006) La teoria de la vanguardia como corset. Algunas aristas de la idea de
‘vanguardia’ en el arte argentino de los 60/70. Pensamiento de los confines 18, 61-68. Fondo de
Cultura Econémica. http://rayandolosconfines.com/pc18_longoni.html




https://drive.google.com/file/d/18UovlPA70bRs0QM6Ccmm5Ce1ikj7ZqSq/view?usp=drivesdk

http://payro.institutos.filo.uba.ar/sites/payro.institutos.filo.uba.ar/files/Fessel-CLAEM%202011.pdf
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PARDO SALGADO, Maria del Carmen (2014). La escucha oblicua: una invitacion a John Cage. Madrid:
Sexto Piso Ed. pp. 25-67.

RUSSOLO, Luigi [1913] (2019) El arte de los ruidos. Prélogo de Luciano Chessa. Traduccion de Gabriela
De Mola. Buenos Aires: Dobra Robota Editora.

SONTAG, Susan. (1984). «Los happenings: un arte de yuxtaposicién radical», en: Contra la
interpretacion y otros ensayos, Barcelona: Seix Barral [Against Interpretation and Other Essays, 1966]
https://es.scribd.com/document/375948991/El-happening-un-arte-de-yuxtaposicion-ensayo-en-p-
364-pdf

Sitios web de interés

https://www.johncage.org/

https://earle-brown.org/

Ricardo Dal Farra. Coleccién de Musica Electroacustica Latinoamericana. Una seleccién de 558
composiciones creadas con medios electroacusticos por compositores latinoamericanos entre 1957 y
2007, disponibles para escuchar en linea.
https://www.fondation-langlois.org/html/e/page.php?NumPage=556

PROPUESTA METODOLOGICA
El arte es la unica cosa que resiste a la muerte.
(Gilles Deleuze citando a André Malraux?)

Consideraciones generales

El acercamiento de Ixs estudiantes a la historia de la musica debe realizarse a partir del objeto de
estudio: la musica. Intentaremos, a través de ella, atravesar la densa capa del tiempo para comprender
las obras en toda su posible complejidad, desmontando y remontando la heterogeneidad de tiempos
que cada una de ellas propone®.

En la era de la cultura digital, las nuevas formas de aprender implican que el conocimiento se
construye a través de operaciones tales como la busqueda y la seleccidn de informacidn, la puesta en
comun y el intercambio de los resultados encontrados, la interaccion y la reflexién sobre el proceso
experimentado®. La amplia e inmediata disponibilidad de datos a través de medios digitales
posibilitan que ese proceso sea continuo y ubicuo’, articulado por instancias de revisién periddica, de
seguimiento frecuente y de diversos mecanismos de evaluacién.

En el contexto arriba descripto, el modelo educativo basado en la transmisién y consumo de
informacién y de contenidos debe ser reemplazado por otro que permita a Ixs estudiantes
transformarse en productores y constructores de conocimiento. La praxis docente, por tanto, estard
dirigida a disefiar acciones didacticas tendientes a lograr en Ixs estudiantes el desarrollo de las

4 DELEUZE, Gilles. "¢Qué es el acto de creacién?" Conferencia dictada en el marco de los "Martes de
la Fundacion" en el FEMIS (Escuela Superior de Oficios de Imagen y Sonido), Paris, 17/03/1987.

®> Didi-Huberman, George (2011). Ante el tiempo. Buenos Aires: Adriana Hidalgo. La seleccion de
contenidos y el disefio del programa se fundan en una concepcion benjaminiana y warburgiana de la
historia y de la historia de las artes.

& Martin, M. M. (2020). Perspectivas pedagdgico-diddcticas en la ensefianza universitaria en entornos
virtuales. Pedagogia critica y didactica en la ensefianza digital. Buenos Aires: Ministerio de Educacion
de la Nacién.

7 Burbules, N. (2014). “Los significados de «aprendizaje ubicuo». Education Policy Analysis
Archives/Archivos Analiticos de Politicas Educativas, vol. 22 (104), pp. 1-7. Recuperado de
http://dx.doi.org/10.14507/epaa.v22.1880 (fecha de consulta: 11/09/2020).
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habilidades necesarias para operar en escenarios con una fuerte incidencia de la virtualidad?, teniendo
en cuenta las nuevas relaciones que estos entornos proponen entre sujetos, espacios y tiempos®.
Proponemos, por tanto, el desarrollo del “Seminario de Historia de la Musica y Apreciacién Musical:
Siglo XX” en una modalidad presencial que incorporara el uso de las TICs y se combinara con
momentos de trabajo asincréonico. Los encuentros presenciales estaran destinados al
acompainamiento, orientacion, puesta en comun, discusién, intercambio y construccién de acuerdos
y conclusiones en forma colectival®. Esto permitird, ademas, superar la fragmentacion vy la
discontinuidad que supone la heterogeneidad del tiempo de trabajo asincrénico (ubicuo) y del
aprendizaje individual.

El desarrollo de los contenidos se realizard a partir de una seleccidon de temas de los contenidos
minimos de los actuales planes de estudio a través de preguntas/problemas organizados en tres ejes
principales: 1) Rupturas sin Vanguardias; 2) “Una llamada al orden”: Neoclasicismos/Clasicismos
Modernistas y 3) Futurismo y futuros. El aula virtual de la catedra (en plataforma Moodle) sera el
medio a través del cual se incorporara la multimodalidad y las TICs en tanto conjunto de herramientas
capaces para “promover y acompafar el aprendizaje”**.

Como hemos expuesto hasta aqui, el Seminario de Siglo XX es un espacio curricular que presenta una
doble naturaleza: la de “seminario” y la de “materia” con el desarrollo de contenidos minimos
predeterminados. Por otra parte, los planes de estudios de las licenciaturas en Direccién Coral (2013)
y en Composicién con orientacién en Lenguajes Contemporaneos (2017) enfatizan el enfoque analitico
que debe adoptar el espacio curricular “Seminario de Historia de la Musica y Apreciacion Musical”
para lograr el desarrollo de las competencias definidas para cada uno de los perfiles de egresadxs de
esas dos titulaciones. Siendo este espacio de formaciéon comun a todas las carreras que actualmente
se dictan en el Departamento Académico de Musica, es indispensable atender este requisito. Es por
ello que los Seminarios de Historia de la Musica y Apreciacion Musical se asumen como asignaturas
tedrico-practicas y practicas. En ellos no sélo se ensefian y aprenden herramientas tedricas, estéticas,
historicas y criticas, sino que también se desarrollan habilidades analiticas e interpretativas
(hermenéuticas y exegéticas), aplicables tanto a textos escritos como a textos musicales.

El aprendizaje del analisis musical no es el resultado de la voluntad de leer, resumir, fijar y reproducir
contenidos bibliograficos en una evaluacidn escrita. El analisis musical no se aprende sélo a través del
desarrollo de contenidos tedricos y de evaluaciones “puntuales” sino que es una destreza, una
habilidad que Ix estudiante desarrolla a través de un proceso de ejercitacién, asimilacion y
acumulacién, que tiene lugar durante un periodo variable de tiempo y se realiza de forma gradual y
paulatina. Consecuentemente, la materia articula dos categorias de contenidos: 1) contenidos
practicos, centrados en la “obra”, en la escucha y en la apreciacién musical, en el trabajo analitico y
en el desentrafiamiento de la técnica compositiva, y 2) contenidos tedrico-practicos, dedicados a
brindar herramientas explicativas y conceptuales de las problematicas que las practicas musicales y
las obras, en tanto manifestacién/artefacto cultural, nos plantean'?. Dadas la extension y la

8 Buckingham, D. (2008). “Alfabetizacién en medios digitales. Un enfoque alternativo del uso de la
tecnologia en la educacién”, en Mas alld de la tecnologia. Aprendizaje infantil en la era de la cultura
digital. Buenos Aires: Manantial.

® Martin, 2020, p. 2

10 Nuestra propuesta metodologia se sustenta en el constructivismo y el enfoque de la teoria
sociocultural de Lev Vigotsky asi como en la pedagogia critica de Paulo Freyre.

1 prieto y Castillo, 1999, p. 4, citado en Martin, 2020, p. 8.

12pahlhaus, C. [1977] (1997). Fundamentos de la Historia de la Musica. Traduccidon de Nélida Machain.
Barcelona: Gedisa.
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complejidad de las obras del periodo que abordaremos es indispensable que la escucha y el analisis
auditivo de las musicas seleccionadas sea realizado fuera del horario de clase. Por eso, se delega en
cada estudiante la responsabilidad de concurrir a cada encuentro presencial habiendo escuchado la/s
obra/s asignadas cada semana y habiendo realizado las actividades que se propondran en los
cuadernillos de trabajo a través del aula virtual.

Para ser coherentes con la aspiracién a lograr la profundidad de un seminario de caracter universitario,
cada uno de los ejes tematicos propuestos requiere por parte de Ixs estudiantes la lectura previa de
algun texto cuidadosamente seleccionado. Las discusiones sobre esas lecturas se llevaran a cabo
mediante debates presenciales y en los espacios de tutorias. Estos materiales de trabajo —obras
musicales y textos especificos—, estaran indicados dia por dia en el Cronograma tentativo elaborado
por la catedra (ver Anexo ll).

Aspectos especificos

Las actividades practicas de cada clase se realizardan en forma grupal y consistiran en la resolucién
semanal de actividades breves del Cuadernillo de Trabajo. Por tanto, se recomienda formar grupos
de estudio y debate con estudiantes de las distintas orientaciones a fin de beneficiarse mutuamente
con los saberes y habilidades diferenciados desarrollados en el marco de cada carrera. Esta
metodologia de trabajo se viene implementando en la catedra desde 2014 y ha sido evaluada muy
positivamente por Ixs estudiantes que la han experimentado durante estos afios, gracias a cuyos
aportes y contribuciones se va refinando y mejorando afo a afio.

1) Contenidos practicos, centrados en la “obra”, en la apreciacién musical, en el trabajo analitico y en
el desentrafiamiento de la técnica compositiva: comprenden el andlisis y el estudio de los aspectos
técnico-compositivos de las principales caracteristicas estilisticas del repertorio estudiado. Previo a
cada clase, Ixs estudiantes deberan analizar auditivamente la/s obra/s seguin el cronograma y resolver
de manera grupal y por escrito la seccidn correspondiente de un Cuadernillo de Trabajo (uno por cada
eje tematico). Los Cuadernillos de Trabajo propondran analisis técnicos y de apreciacion auditiva, asi
como la realizacion de breves actividades de andlisis semanales de produccidn escrita para resolver
antes de cada clase y debatir en cada encuentro presencial. El propdsito de dichas actividades es
agilizar el tratamiento y desarrollo de los diferentes temas en forma coordinada, con el
acompafiamiento permanente del equipo de catedra. Los Cuadernillos de Trabajo tendran como
objetivo ejercitar y desarrollar gradualmente las herramientas analiticas necesarias para aprobar la
asignatura. Para la realizacidn de estas actividades Ixs estudiantes deberan adquirir destreza en: a) la
audicidn analitica de las secciones de obras consignadas en el cronograma, b) el analisis técnico
concreto de ejemplos puntuales de la partitura y c) el ensayo escrito de las bitacoras analiticas. A partir
de dicha ejercitacion deberan resolver por escrito consignas especificas, debidamente comunicadas
en el Cuadernillo de Trabajo de cada eje. Una vez completados, los Cuadernillos constituiran las TAE
(Tareas Analiticas por Eje), que deberan entregarse por escrito (un archivo por grupo) en las fechas
consignadas en el cronograma. En los encuentros presenciales se procedera a la discusidén y puesta en
comun de los resultados alcanzados en el analisis. Durante esta instancia, Ixs estudiantes podran
completar sus propias propuestas de resolucién de cada ejercicio con autocorrecciones y aportes
recogidos en el debate. Esta metodologia apunta a desarrollar procesos y actividades que se
consideran de sumo interés y constituyen parte de los objetivos previstos para esta asignatura: la
discusion, el debate, la comparacidn, la reflexidn colectiva y la puesta en comun de los diversos
caminos por los cuales Ixs estudiantes han encontrado respuestas a los problemas propuestos en cada
trabajo.

Esta practica permitird al equipo docente realizar un diagndstico permanente del proceso de
comprension y de apropiacion que Ixs estudiantes van realizando de los contenidos y de la
problematica de la materia. A la vez, las TAE constituiran la instancia de evaluacion formativa de cada
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uno de los ejes del programa. Por todos estos motivos, la realizacidn del analisis fuera del aula y la
participacién en la resolucién de las consignas de cada clase (resolucidn de las actividades y ejercicios
del Cuadernillo) se considera un requisito metodoldgico INDISPENSABLE para la comprension y
aprobacion de esta materia.

2) Contenidos tedrico-practicos centrados en las obras como manifestacion/artefacto cultural y en
las practicas musicales: seccion dedicada a brindar herramientas explicativas de las problematicas
conceptuales, estéticas e histéricas que proponen las poéticas autorales y las practicas musicales de
un grupo social en un tiempo y espacio determinados. Consistiran en breves presentaciones por parte
de la docente a cargo y una seleccidn de lecturas, enriquecidas con elementos visuales, textuales y
multimediales, ejemplos musicales, analisis auditivos, andlisis con partituras y escritura de textos
musicolégicos, mediados a través del aula virtual. Con la participacidén de Ixs estudiantes, rescatando
sus saberes y sus experiencias previas con el repertorio, se trabajara en la reconstruccién del
momento histérico y del entramado cultural vinculado a cada situacidn o recorte de la historia de la
cultura occidental seleccionada por la catedra. Los analisis y comentarios de las obras presentadas en
los encuentros presenciales estardn orientados a destacar estas relaciones y a conceptualizar los
elementos estilisticos mas relevantes de cada obra y/o compositor/a estudiado/a. La lectura
comprensiva de los textos seleccionados, la complementacién de estos con otras manifestaciones de
la cultura del momento estudiado que Ixs estudiantes puedan indagar en las redes (materiales
multimedia, andlisis de partituras, obras de artes visuales, etc.) y su posterior discusién a través de
diversos recursos constituird una manera de favorecer la autonomia en el aprendizaje y un mejor
posicionamiento personal frente a las distintas problemdaticas que la investigacién musicoldgica
presenta (sentido critico).

Materiales y recursos para el estudio

Todos los materiales de estudio (bibliografia indicada, archivos de audio, partituras, presentaciones
de diapositivas elaboradas por el equipo docente, etc.) estaran a disposicion de Ixs estudiantes a
través del aula virtual de la catedra y de un repositorio digital (Google Drive). La comunicacién entre
el equipo de catedra y Ixs estudiantes se realizara a través del Foro de Consultas del aula virtual y de
un grupo cerrado en las redes sociales, administrado por Ixs Ayudantes Alumnxs y Adscriptxs. El medio
oficial de comunicaciéon de la catedra serd el Foro de Novedades del aula virtual. Cualquier
informacién importante, asi como las consignas de los trabajos practicos y los materiales de estudio,
seran comunicados/almacenados en ese medio.

La bibliografia incluida en el programa es muy amplia y abarcadora, ya que los temas a desarrollar no
pretenden ser exhaustivos sino sélo una presentacion motivadora. La seleccidn bibliografica estd
pensada con vistas al futuro, a fin de que aquellxs que deseen o necesiten profundizar en alguna
tematica, puedan recurrir a esta seleccidon en otras ocasiones. También estd dirigida a cubrir las
necesidades de aquellxs que, por diferentes razones, necesitan estudiar la materia en la condiciéon de
estudiantes libres. Las indicaciones bibliograficas especificas de cada tema estardn siempre incluidas
en la presentacion de diapositivas que corresponde a cada eje tematico en el aula virtual.

La catedra brinda un espacio de tutorias, entendido como grupo de estudio, de trabajo colaborativo
y de asistencia entre pares. En funcion de la demanda y de las posibilidades horarias, se realizardn
encuentros (virtuales/presenciales), sostenidos por el equipo de Ayudantes Alumnxs y Adscriptxs de
la cdtedra, que ofrecen su experiencia en el oficio de estudiantes y su acompafiamiento en la
comprension de los textos de la bibliografia obligatoria y en la resolucion de ejercicios de analisis de
los Cuadernillos de Trabajo/TAE.
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EVALUACION®®

Las evaluaciones estaran centradas tanto en la adquisicidn de conocimientos tedricos (datos
histdricos, consideraciones y categorias estéticas y culturales, teorias interpretativas y explicativas,
caracterizaciones estilisticas, compositores representativos, relaciones histérico-politicas vy
socioculturales, etc.) como en el desarrollo de la capacidad analitica (auditiva y de partituras),
empleando el vocabulario técnico pertinente a cada época y estilo. Se le dara importancia también al
reconocimiento auditivo de géneros y estilos.

Respecto de las reglamentaciones vigentes, el nuevo Régimen de Estudiantes (OHCD 01/2018) define
dos categorias de espacios curriculares con modalidades de evaluacién especificas (Articulos 12 y 16):
una “puntual”, en la cual se evaltan “contenidos especificos desarrollados en las clases tedricas”,
en formato de parcialesy practicos, y otra procesual, que a través de diversas “instancias evaluativas”,
evalUa “recorridos que el/la estudiante ird desarrollando a lo largo del cursado”*>.

Entendiendo, como se ha descrito anteriormente, que los Seminarios de Historia de la Musica y
Apreciacién Musical se asumen como tedrico-practicos y practicos, y que estas condiciones epistemo
metodoldgicas exigen criterios y modalidades de evaluacion tanto del orden de lo “puntual” como de
lo “procesual”, el area de Historia de la Mdusica propone un sistema de evaluaciéon que combina las
dos modalidades descritas®: en el nivel de lo “puntual”, se examinaran contenidos especificos
desarrollados en las clases tedrico-practicas; respecto de lo “procesual”, se evaluara la adquisicion de
habilidades para el analisis musical segun las constricciones del estilo, la comprension de las poéticas
autorales, la interpretacion de los contenidos semanticos de las obras y la observacién de la técnica
musical aplicada a la resolucidn de problemas estéticos. Todo ello sin profundizar en las competencias
de lectura y escritura que es necesario enseiar y aprender para comunicar todos estos aprendizajes,
tema sobre el cual no nos explayaremos en esta propuesta de programa.

En el actual contexto se hace necesario, ademas, adecuar las propuestas educativas a las posibilidades
gue nos habilita la incorporacidn de las TICs en el desarrollo del curso. Se han elaborado herramientas
de evaluacidon que permiten un seguimiento mas frecuente y personalizado, un sistema de
recuperacion mas sencillo (se puede recuperar cada item por separado) y mayor acompafiamiento en
el desarrollo de las habilidades analiticas requeridas por el repertorio del seminario.

En consecuencia, el proceso evaluativo estard centrado en dos instancias obligatorias: 1) Tareas de
Analisis por Eje (TAE) de resolucién grupal, vinculadas a los Cuadernillos de Trabajo y 2) Parcial
Integrador de resolucidn individual presencial. En caso de que el equipo docente lo considere (lo que
se evaluard en base al rendimiento académico durante todo el cuatrimestre) Ix estudiante podra
realizar un coloquio (sélo para alcanzar la promocion).

13 NOTA BENE: En el marco del conflicto que sostenemos los docentes en defensa del presupuesto y de la
educacion publica universitaria, la catedra se reserva la posibilidad de adecuar los contenidos y, EN ACUERDO
CON LXS ESTUDIANTES DEL CURSO 2024, modificar la modalidad de evaluacion a lo que sea posible para
acreditar la regularidad en la asignatura.

14 https://artes.unc.edu.ar/wp-content/blogs.dir/2/files/sites/2/OHCD_1_2018.pdf, Art. 16, p. 5.

15 1bid.

16 Este sistema de modalidades combinadas de evaluacién se fundamenta en una necesidad de
pertinencia entre las exigencias metodoldgicas propias del contenido de las asignaturas y la
naturaleza de las modalidades con las que esos contenidos son evaluados, bajo el amparo de lo
estipulado por el Art. 65 del nuevo régimen. Ver https://artes.unc.edu.ar/wp-
content/blogs.dir/2/files/sites/2/OHCD 1 2018.pdf, p. 16. El area Histdrico Cultural del Dpto. MuUsica
cuenta con la autorizacién del HCD segun la normativa citada.
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1. Cuadernillo de Trabajo y Tareas Analiticas por Eje [TAE] (combina modalidad “procesual” y
modalidad “puntual”)

La realizacién de esta instancia evaluativa requiere del desarrollo de las habilidades especificas del
analisis musical y de su escritura: capacidad de observacidn analitica, adquisicion y correcto empleo
de vocabulario técnico especifico, capacidad de sintesis y de seleccién de la informacién pertinente,
correccidn y claridad de redaccién, ordenamiento légico de la argumentacién, aplicacion del aparato
conceptual y critico proporcionado por la bibliografia al analisis de casos, entre otras. Para atender
esta necesidad, la catedra propone las actividades semanales especificas de andlisis musical a través
de los Cuadernillos de Trabajo. Cada Cuadernillo propondra la resolucion semanal de tareas/ejercicios
breves de analisis de las obras y la elaboracidn de respuestas a cuestiones tedricas correspondientes
a los ejes tematicos desarrollados segun el cronograma. La resolucién completa de cada Cuadernillo
constituird la evaluacién de la Tarea de Andlisis por Eje, (TAE), que debera entregarse a través del
buzén del AV en la fecha consignada en el cronograma. Las TAE serdn calificadas y constituirdn
requisito para la regularidad/promocién. Lxs estudiantes recibiran asistencia técnica para su
resolucién en las clases de consulta y en espacios de tutoria a través de videollamada por la plataforma
habilitada en el aula virtual. El Foro de Consultas de la catedra estara habilitado en forma constante.
Los dias de atencién y de tutorias se publicaran una vez acordados con el equipo de catedra.

Se podra recuperar una de las TAE (Eje 1 o Eje 2).

**NOTA: La TAE 3 se aprueba con la asistencia a las tres clases que se desarrollaran sobre
el tema y la entrega de una bitacora al finalizar cada encuentro (ver cronograma). En caso
de no cumplir con la asistencia, esta TAE se recupera con la elaboracién de un ensayo sobre
los temas y obras del Eje 3.

2. Parcial Integrador individual de resolucion presencial (combina modalidad “procesual” y
modalidad “puntual”)

Evaluarad la asimilacién y apropiacién individual de los aspectos tedricos de los ejes 3 y 4 y los
contenidos tedrico-practicos y practicos desarrollados en el transcurso de todo el seminario. El énfasis
estard puesto en actividades de produccién que permitan evaluar el logro de una satisfactoria
integracién entre los aspectos tedricos y practicos, autonomia argumentativa y analitica, sentido
critico y apropiacion de los conceptos disciplinares especificos y del vocabulario técnico. Se podra
recuperar en fecha establecida por cronograma.

Coloquios de promocién (modalidad “puntual” o “puntual-procesual”)

Esta instancia estard reservada para aquellos casos en que, no llegando al promedio exigido, el equipo
docente considere necesario otorgar a Ix estudiante una nueva oportunidad para alcanzar la
promocion. El coloquio consistira en la exposicidn oral de los temas (tedrico-practicos o practicos) que
le sean asignados por el equipo de catedra en turno de examen acordado previamente.

EN RESUMEN:

Para aprobar el seminario es necesario:

1- Acreditar el 80 % de asistencia a las clases y el 100 % a las Actividades Obligatorias.

2- Tener promedio minimo de 4 (regulares) o promedio de 7 con nota minima 6 (promocionales) en
las TAE (aprobar 2 de las 3; para promocionar hay que entregar las 3).

3- Aprobar el Parcial Integrador con nota minima de 4 (regulares) o promedio de 7 con nota minima 6
(promocionales).
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REQUISITOS DE APROBACION

Promocionales

Asistir al 80 % de las clases y al 100 % de las actividades obligatorias (ver cronograma).

Entregar el 100 % (cien por ciento) de las Tareas de Analisis de cada Eje (TAEs y bitacoras).

Aprobar el 80 % (ochenta por ciento) de las TAE evaluables (TAEs 1y 2) con calificaciones iguales o

mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7 (siete).

Aprobar el parcial integrador con calificaciones iguales o mayores a 7 (siete).

Aprobar la instancia de Coloquio de promocién con nota minima 7 (siete) en el caso que el promedio

final asi lo requiriera.

Regulares

Asistir al 80 % de las clases y al 100 % de las actividades obligatorias (ver cronograma).

Aprobar el 80 % (ochenta por ciento) de las TAE evaluables (TAEs 1y 2) con calificaciones iguales o

mayores a 4 (cuatro).

Aprobar el parcial integrador con calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro).

Recuperatorios?’

Lasy los estudiantes tendrdn la posibilidad de recuperar las instancias de evaluacidn segun el Régimen

de Estudiantes de la Facultad de Artes (OHCD 01/2018), tanto para la regularidad como para la

promocion: rehacer una (1) de las TAE y recuperar el parcial integrador.

Las/os estudiantes sélo podran recuperar si cumplen con todas las demas exigencias para la

promocién o regularidad (segun corresponda).

El sistema de evaluacidn de la catedra se adecuara a lo estipulado en el régimen especial de cursado

para las/os estudiantes que trabajan y/o tienen familiares a cargo y/o se encuentran en situacion de

discapacidad (RHCD 91/2012:

https://artes.unc.edu.ar/estudiantes/estudiantes-trabajadores-o-con-familiares-a-cargo/).

Libres

La/el estudiante en calidad de libre se inscribira en el turno de examen acorde con la reglamentacion

actualizada y rendira el programa completo que esté vigente al momento de rendir el examen. El

examen en esta condicidn consta de dos instancias, escrita y oral, en ese orden (modalidad presencial):
e Instancia escrita

El escrito consistira en un trabajo de analisis musical y en la resolucidn de un trabajo sobre temas del

programa. Este ultimo constard de una seccidon de reproduccidon (por ejemplo, responder un

cuestionario) y una seccion de produccién (por ejemplo, realizar una comparacion entre dos temas).

Dada la extension y la complejidad de las obras del repertorio abordado en esta asignatura, la instancia

escrita serd resuelta en dos etapas: a) el analisis de las obras (o parte de ellas) sera resuelta por las/os

estudiantes en forma domiciliaria y enviado a través de buzdn en la AVEF*® de la cétedra cinco (5) dias

antes de la fecha del examen para su correccién. La aprobacidn de esta instancia sera condicion para

pasar a la siguiente etapa del examen escrito; b) las secciones de reproduccion y produccién seran

resueltas de forma presencial el dia del examen. Para ello, Ixs estudiantes deberan tomar contacto

con la catedra 30 (treinta) dias antes del turno de examen en que tienen previsto presentarse a fin

de que se les asigne el trabajo de analisis.

Una vez aprobada la instancia escrita se procedera a la instancia oral.

17 El Régimen de Estudiantes no aclara si el recuperatorio reemplaza la nota anterior o se promedia
con ésta. La catedra adhiere a la postura de no innovar y continuar considerando que el recuperatorio
reemplaza la nota anterior.

8 Aula Virtual de Examen Final. Ver RD 356/2020.
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e Instancia oral
En la instancia oral el tribunal podra repreguntar sobre los aspectos abordados en el escrito y
continuar con el desarrollo de otros temas del programa, incluyendo el andlisis de alguna de las obras
contenidas en él.
Para aprobar el examen libre es necesario obtener un minimo de 4 (cuatro) en cada una de las
instancias, escrita y oral.
Se sugiere a Ixs estudiantes tomar contacto con la docente a cargo antes del examen a los fines de
recibir instrucciones precisas sobre la preparacién de este (ver mas detalles en el ANEXO 1).

SUGERENCIAS DE CURSADO

La catedra no admitira el cursado de estudiantes que no figuren inscriptxs a través de SIU Guarani o
que no cumplan estrictamente con el régimen de correlatividades que establecen los planes de
estudio vigentes (tener aprobados los Seminarios de Historia de la Musica y Apreciacién Musical:
Barroco, Clasicismo y Romanticismo; o aprobarlos en el turno de examen de septiembre como PLAZO
MAXIMO). En caso de no contar con los requisitos de admisién para ser estudiantes regulares podran
optar a presenciar las clases en calidad de oyentes (sin evaluacidn). Para un mejor cursado de la
asignatura, ademas de tener aprobadas las materias directamente correlativas, es conveniente tener
regularizadas/aprobadas: Audioperceptiva | y Il, Armonia | y II/Elementos de Armonia, Contrapunto,
correspondientes a los planes 2013 y 2017.

CRONOGRAMA TENTATIVO (de desarrollo de unidades, obras de cada clase, trabajos practicos y
evaluaciones). VER ANEXO 2

ANEXO 1: MODALIDADES DE EXAMEN — DESCRIPCION AMPLIADA

Modalidad de examen para estudiantes Regulares

La regularidad tiene una vigencia de 3 (tres) afos a partir del dia del cierre del acta de regularidad en
SIU/GUARANI.

Lx estudiante regular serd examinadx en la totalidad de los temas del programa que se hayan dictado
durante el afio que cursé el seminario. En atencién a la condicion de alumnx regular, se contemplara
en cada caso la posibilidad de que durante el examen Ix estudiante realice una exposicion (20 minutos
maximo) de un eje a su eleccion. Es decir: en caso de que la catedra asi lo autorice, podra preparar a
fondo un eje para exponerlo en el examen y luego el tribunal procederd a realizar preguntas sobre
otros temas del programa o bien solicitar el desarrollo de un tema, segln su criterio.

Se sugiere concurrir al examen con las partituras utilizadas durante el seminario. Sélo se admite el
uso de materiales impresos (no en soporte digital). Se permitird el uso de un esquema (ultra sintético)
como ayuda memoria de la unidad tematica preparada.

Modalidad de examen para estudiantes Libres

Si estd interesadx en rendir como estudiante libre, el examen constara de dos instancias, una escrita
y una oral. Cada una de ellas debe ser aprobada con un minimo de 4 (cuatro).

La instancia escrita tendra una parte de resolucidn domiciliaria y otra presencial el dia del examen.
En el examen escrito se va a considerar el analisis que haya elaborado en su casa (tiene que entregarlo
cinco dias antes para que lo podamos corregir) y una especie de parcial, que se resolvera de manera
presencial en el aula. Ese parcial va a tener dos partes:
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1) una seccion de reproduccion, donde se hacen preguntas puntuales o se piden definiciones para
indagar sobre el conocimiento adquirido en relacién con la bibliografia y los contenidos del seminario.
Incluird, ademas, reconocimiento auditivo de fragmentos musicales de obras desconocidas de
autores conocidos (de los que estan en el programa).

2) una seccion de produccidn, donde se solicitara la elaboracion de algln escrito breve (una pagina),
0 una comparacidn, o la argumentacion (opinién fundamentada) sobre algun texto o cuestion
planteada en forma de proposicién o de pregunta, o una actividad de integracién, o de sintesis, etc.
Esta seccidn suele contener referencias concretas a las obras. En esta instancia del examen podra
trabajar con las partituras, igual que hicimos en las evaluaciones formativas durante el seminario. Sélo
se permite el uso de materiales impresos (no en dispositivos digitales).

Aprobada la instancia escrita (domiciliaria y presencial), se pasara al oral, donde el tribunal podra
realizar preguntas tedricas y practicas (analisis) sobre cualquier tema del programa.

Para el andlisis domiciliario (obras a analizar), comunicarse con Mdnica Gudemos, profesora asistente
de la catedra, a su direccion de mail: monica.gudemos@unc.edu.ar Ella le asignara los temas. Las
fechas de entrega y todo lo demas también se arreglan con ella.

Por cualquier duda que se le presente puede comunicarse por mail a mrestiffo@unc.edu.ar y/o a
monica.gudemos@unc.edu.ar, o a través del Foro de Consultas del AV. Estamos dispuestas a dar clase
de consulta previa al examen.

IMPORTANTE: La aprobacién del andlisis domiciliario es condicién para continuar con el resto del
examen. No deje de consultar los materiales en el Aula Virtual de la cdtedra. Le van a ser muy Utiles y
orientadores para preparar el examen.

r b, \
v .
Marisa Restiffo

Prof. Titular
Leg. UITIC 35788
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ANEXO 2: CRONOGRAMA TENTATIVO 2024
SEGUNDO CUATRIMESTRE

Nota importante: aunque no se especifique, todas las clases implican la lectura obligatoria del tema correspondiente en MORGAN, Robert P. (1999). La
Musica del Siglo XX. Una historia del estilo musical en la Europa y la América modernas. Madrid: Akal.

FECHA |Contenidos |Entregas/Tareas |Lecturas Repertorios

06/08 |Presentacion de la propuesta de catedra. Introduccidn general al seminario. Panorama de la musica académica latinoamericana entre 1800 y 1970 y

1 su relacion con los ejes tematicos del seminario 2024.

13/08 |Eje 1: El fin-de-siécle. Cuadernillo Eje 1 para trabajo en Pasler (2002). “Paris: Conflicting|DEBUSSY: Tres nocturnos para orquesta;

2 Modernismo y Belle clase. Notions of Progress”. Preludios, Libro I, N.2 2: Voiles; Preludio a la
Epoque en Paris: siesta de un fauno. Todas las obras deben
Debussy. escucharse completas.

20/08 |Eje 1: Nacionalismos; Esquemas-resumen de textos Nacionalismos: conversatorio de la  |WILLIAMS: Suite “en la Sierra”, Op. 32 para

3 Williams y Debussy en obligatorios. catedra; Dahlhaus (1989) piano; DEBUSSY: Suite Bergamasque para
didlogo. Cuadernillo Eje 1 para trabajo en “Nationalism and Music” (traduccién |piano.

clase. en el AV); Plesch (2008) “La logica Las obras deben escucharse completas.
sonora de la Generacidon del 80”;
Izquierdo (2016) “Auto-exotismos”.

27/08 |Eje 1: Modernismo y Belle|Cuadernillo Eje 1 para trabajo en Taruskin (2009). Hay traduccion en el [STRAVINSKI: Petroushka, Tableaux Il: en la

4 Epoque en Paris: clase. repositorio virtual de la cdtedra.|habitacion del Moro. El ballet debe
Stravinski ruso. Nusenovich (2017) pp. 261-284; Ross |verse/escucharse en forma completa.

[2009] (2016), pp. 55-102 (cap. 2:
Doctor Fausto).
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FECHA |Contenidos Entregas/Tareas Lecturas Repertorios
03/09 |Eje 1: Modernismo y Belle|Cuadernillo Eje 1 para trabajo en Nusenovich (2017); Garcia Laborda|SCHONBERG: Op. 10, N° 2; Op. 11; Pierrot
5 Epoque en Viena. clase. (2005), pp. 153-181; Garcia Laborda |Lunaire Op. 21.
Vanguardias Histéricas. (2000); Morgan (1999). Todas las obras deben escucharse/visionarse
Expresionismo. completas.
Schonberg.
10/09 [Eje 2: Clasicismos Entrega: TAE Eje 1. Ross [2009] (2016), pp. 55-102;|SCHONBERG: Suite Op. 25; WEBERN: Sinfonia
6 modernistas. Paris y Danuser (2004); Adorno [1932]|Op. 21, ll: Variationen. Las obras deben
Viena. Schénberg, Cuadernillo Eje 2 para trabajo en (2011), pp. 762-784; Auner (2017). |escucharse completas.
Webern. clase.
17/09 |Eje 2: Clasicismos Cuadernillo Eje 2 para trabajo en Danuser (2004); Ross [2009] (2016),|STRAVINSKI: Sinfonia de los Salmos; BARTOK:
7 modernistas. Stravinski  |clase. pp. 55-102; Adorno [1932] (2011), pp.|Cuarteto IV. Las obras deben escucharse
neoclasico. Barték. 762-784; Auner (2017). completas.
23 al TURNO DE EXAMENES DE SEPTIEMBRE
27/09
01/10 |Eje 2: Musica y politica en |Cuadernillo Eje 2 para trabajo en Adorno [1932] (2011), pp. 762-784. |SCHONBERG: Suite Op. 25; WEBERN: Cuatro
8 Europa en los 1930s. clase. piezas para violin y piano, Op. 7; Sechs

Profesor invitado a
confirmar: Daniel
Halaban (catedra de
Filosofia y Estética de la
Musica, FA-UNC).

Bagatellen, Op. 9: n.2 °5; Drei kleine Stlicke,
Op. 11; STRAVINSKI: Sinfonia de los Salmos;
HINDEMITH: Ludus tonalis; BARTOK: Falun
(Dedinské scény) / Village scenes, Sz. 78: n.2 °
1; Musica para cuerdas, percusion y celesta: llI°
Mov.; Cuarteto de cuerdas IV: I1° Mov; KODALY:
Hary Janos Suite: V°, Kozjatek (Intermezzo);
WEILL: Die Drei Groschenoper: Die Moritat von
Mackie Messer; Aufstieg und Fall der Stadt
Mahagonny: Alabama Song; EISLER:
Solidaritatslied.
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FECHA |Contenidos Entregas/Tareas Lecturas Repertorios
08/10 |Eje 3: Futurismos y TAE Eje 3: ACTIVIDAD DE Auner (2017), Morgan (1999), Ross |NOTA: Recorte a definir por el profesor
8 futuros. Prof. invitado: ASISTENCIA OBLIGATORIA. (2016); NYMAN, Michael (2006); invitado.
Héctor Rubio (Grupo de |Entrega de bitacora de clase. ROSS (2016) pp. 441-494 (cap. 11:
Musicologia Historica, FA- Un mundo feliz hasta “Los Estados
UNC). Unidos de Kennedy”).
NOTA: El profesor invitado puede
requerir otros textos. Ver bibliografia
ampliatoria del eje.
15/10 [Eje 3: Futurismosy Entrega TAE Eje 2. Auner (2017), Morgan (1999), Ross |[NOTA: Recorte a definir por el profesor
9 futuros. Prof. Invitado a (2016); NYMAN, Michael (2006); invitado.
confirmar. TAE EJE 3: ACTIVIDAD DE ROSS (2016) pp. 441-494 (cap. 11:
ASISTENCIA OBLIGATORIA. Un mundo feliz hasta “Los Estados
Entrega de bitacora de clase. Unidos de Kennedy”).
NOTA: El profesor invitado puede
requerir otros textos. Ver bibliografia
ampliatoria del eje.
22/10 |Eje 3: Futurismosy TAE EJE 3: ACTIVIDAD DE Auner (2017), Morgan (1999), Ross  |Visionado del documental: ROVNER (2020)
10 futuros. Clase a cargo de |ASISTENCIA OBLIGATORIA. (2016). Sisters with Transistors (ver programa).
Luciana Giron Sheridan Entrega de bitacora de clase. Conferencia de Pilar Ramos, CAM Visionado del video RAMOS, Pilar (9 de agosto
(IdH-SeCyT, Grupo de 2020-2021 APERTURA, de 2021). “Escribir hoy sobre la historia, la
Musicologia Histérica, FA- https://www.youtube.com/live/nKu |musicay las mujeres” (ver programa).
UNC). u5jCN7TA?feature=share
29/10 [Parcial individual de integracidn de resolucién presencial.
11
05/11 |Recuperatorios TAEs / Informes de condicidn final.
12
12/11 |Recuperatorios Parcial / Informes de condicidn final. —
13 N

Marisa ‘Iﬁk‘éstfffo
Prof. Titular
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2024

Departamento Académico: Musica

Carrera/s: Licenciatura en Interpretacidn Instrumental - Resoluciéon Ministerial 328/2015,
Profesorado en Educacion Musical - Resolucion Ministerial 170/2015 mod. 1190/2015, Licenciatura
en Direccion Coral - Resolucién Ministerial 481/2012

Asignatura: SEMINARIO DE HISTORIA DE LA MUSICA ARGENTINA Y LATINOAMERICANA
Mail de contacto con la catedra: shm.argentinaylatinoamericana@artes.unc.edu.ar
Régimen de cursado: 2° cuatrimestre

Equipo Docente:
Prof. Titular: Silvina Arglello - silvina.arguello@unc.edu.ar

Distribucién Horaria:
Miércoles 17 a 20 hs.
Clases de consultas virtuales por meet: a convenir con Ixs estudiantes.

PROGRAMA

1- Fundamentacion / Enfoques / Presentacion:

Los contenidos minimos de este seminario abarcan temas y problemas que van desde la musica de los
pueblos precolombinos, pasando por la época colonial, el siglo XIX y XX en la musica académica; y
desde fines del siglo XIX se incluyen géneros y practicas de la musica popular (tango y cumbia, rock
argentino) entre otros géneros latinoamericanos.
Ante esta variedad de temas y frente a los diferentes aproximaciones que podrian adoptarse, se ha
priorizado un acercamiento a las musicas populares y hacia los temas de musica académica que no
son desarrollados en los Seminarios de Historia de la Musica y Apreciacién musical de las diferentes
carreras del Departamento Académico de Mudsica.
En cuanto al enfoque, la musica académica en Latinoamérica desde la conquista y colonizacién hasta
la primera mitad del siglo XX se aborda desde una perspectiva diacrénica. En el caso de la musica
popular latinoamericana y argentina cada afio se seleccionan diferentes géneros como cumbia, tango,
rock, murga, son jarocho mexicano, etc.

Objetivos generales:

- Conocer los antecedentes y nexos de la musica popular latinoamericana con las
manifestaciones musicales de los pueblos originarios y con la musica europea durante la
época colonial.

- Establecer las conexiones entre el folclore y el nacionalismo argentinos en musica
académica.



mailto:shm.argentinaylatinoamericana@artes.unc.edu.ar

mailto:silvina.arguello@unc.edu.ar
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- Caracterizar los géneros mas difundidos en Latinoamérica desde la conquista y
colonizacion por parte de los espafioles.

- Analizar e interpretar piezas que pertenecen al repertorio de cdmara que se escuchaba en
los salones burgueses y en salas de concierto durante los siglos XIX y XX.

- Versionar obras del repertorio de la musica popular latinoamericana y argentina.

Objetivos especificos

- Comprender como se imagind y construyé la idea de una musica latinoamericana

- Conocer las funciones de la musica europea compuesta e interpretada en Latinoamérica
durante la colonia.

- ldentificar los principales topoi del nacionalismo musical argentino en obras del canon de la
musica académica.

- Reflexionar acerca de la constitucién del campo de la musica popular

- Caracterizar los géneros de musica popular abordados durante el cursado.

2- Contenidos / Ntcleos tematicos / Unidades:
Unidad 1: {Qué entendemos por musica latinoamericana? Latinoamérica precolombina.

Aproximacion a las culturas musicales latinoamericanas autéctonas. Lo indigena, europeo y africano en la
sintesis cultural americana.
La invencién de la musica latinoamericana.

GOMEZ GARCIA, Zoila y Victoria Eli Rodriguez. 1995. Musica latinoamericana y caribefia. Madrid:
Pueblo y Educacién.

PALOMINO, Pablo. 2021. La invencion de la musica latinoamericana. Una historia transnacional.
Buenos Aires: Fondo de Cultura Econdmica.

Unidad 1: ¢{Qué entendemos por musica latinoamericana? Latinoamérica precolombina.

Las antiguas sonoridades de las Américas. Actuales lineas de investigacion en Arqueomusicologia. Las
perspectivas criticas en torno a los estudios sociales del arte prehispanico

Unidad 2: Latinoamérica colonial.

Musica colonial: La capilla musical. Barroco musical en América
Los villancicos en épocas de la colonia. Audicidn y analisis de villancicos coloniales americanos.
La musica en las misiones jesuiticas.

PLESCH, Melanie y Gerardo V. HUSEBY. 2014. “La musica desde el periodo colonial hasta fines del siglo
XIX”, en BURUCUA, José Emilio (Dir.), Nueva Historia Argentina. Arte, sociedad y politica. Vol. 1.
Buenos Aires: Sudamericana.
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RESTIFFO, Marisa. 2002. “Las Misiones de Chiquitos como modelo de la practica musical indojesuitica”,
en La musica en Bolivia, de la prehistoria a la actualidad, editado por Walter Sanchez Canedo.
Cochabamba, Bolivia: Fundacion Simén 1. Patifio, pags. 547-572.

RESTIFFO, Marisa. 2010. “Barroco musical en América” en Aizenberg, Alejandro y Marisa Restiffo,
Apuntes de historia de la musica. Cérdoba: Brujas, pp. 151-121 (publicacidn parcial, sin Glosario y sin
Bibliografia).

WAISMAN, Leonardo J. 2017. Una historia de la musica colonial hispanoamericana (Buenos Aires:
Gourmet musical). Capitulos 3y 6.

Unidad 3: La musica durante la primera mitad del siglo XIX en Argentina.

Pervivencias coloniales: musica sacra, zarzuela y género chico, danzas populares, musica y danzas de salén.
La época de las independencias: las canciones patrias. El Himno Nacional Argentino. Las canciones de Juan
Pedro Esnaola.

ILLARI, Bernardo. 2005. “Etica, estética y nacién: las canciones de Juan Pedro Esnaola”. Cuadernos de Musica
Iberoamericana. Volumen 10, 2005.

ILLARI, Bernardo. 2015. “é¢Una nueva y gloriosa nacién? Retdrica y subjetividad en la Marcha Patriética
rioplatense de 1813”. Latin American Music Review, Volume 36, Number 1, Spring/Summer 2015. University
of Texas Press.

PLESCH, Melanie y Gerardo V. HUSEBY. 2014. “La musica desde el periodo colonial hasta fines del siglo
XIX”, en BURUCUA, José Emilio (Dir.), Nueva Historia Argentina. Arte, sociedad y politica. Vol. 1.
Buenos Aires: Sudamericana.

Unidad 4: La musica durante la segunda mitad del siglo XIX y primeras décadas del XX.

El periodo de organizacidn nacional: los géneros de saldn, las visitas de los virtuosos, los compositores y el
“protonacionalismo”. Primeras dperas americanas.

La generacion del 80. Alberto Williams. Anadlisis de El rancho abandonado (Alberto Williams)
Manuel Gémez Carrillo: su labor como recopilador, compositor e intérprete

La generacion de 1910. Carlos Guastavino.

Primeras éperas argentinas.

MANSILLA, Silvina. 2011. La obra musical de Carlos Guastavino. Buenos Aires: Gourmet musical. 2011.

PLESCH, Melanie. 2008. “La ldgica sonora de la generacién del 80: una aproximacién a la retdrica del
Nacionalismo musical argentino”, en Los caminos de la musica. San Salvador de Jujuy: Universidad
Nacional de Jujuy.

Unidad 5: Musicas populares en Latinoamérica

El concepto de “mesomusica” de Carlos Vega. La definicion de Musica popular de Juan Pablo Gonzalez.
Cultura Popular y Cultura de masas (Theodor Adorno.)

La cumbia: un género transnacional. Cumbia colombiana. Particularidades regionales de la cumbia en
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Argentina.

ADORNO, Theodor W. 2002. Sobre la musica popular. Guaraguao. Revista de Cultura Latinoamericana.
Ao 6, N° 15. pags. 155-190.
GONZALEZ, Juan Pablo; ROLLE, Juan Claudio 2005. Historia social de la Musica Popular en Chile, 1890-
1950. Santiago, Chile: Ediciones Universidad Catélica de Chile

OCHOA, Juan Sebastian, Carlos Javier Pérez y Federico Ochoa (Compiladores). 2017. El libro de las
cumbias colombianas. Colombia, Medellin: DCSystems.

VEGA, Carlos. 1979. “Mesomusica: un ensayo sobre la musica de todos”. Revista del Instituto de
Investigacion Musicoldgica “Carlos Vega”. Ao 3, N° 3, 1979. Biblioteca digital de la Universidad
Catdlica Argentina.

Unidad 6: Musica popular argentina.

La escena local del Rock nacional desde la recuperacién de la Democracia en 1983.
Musica popular: vals criollo y tango argentino.

ANTOLOGIA DEL TANGO RIOPLATENSE VOL I, desde sus origenes hasta 1930. Buenos Aires: Instituto
Nacional de Musicologia “Carlos Vega”, Ed 2018. (en Biblioteca de la Facultad de Artes)

ARGUELLO, Silvina. 2016. “El vals en la musica criolla y en el tango”. Revista Argentina de Musicologia.
N°15/16.

ARGUELLO, Silvina. 2019. “Del vals europeo al vals criollo interpretado en Cérdoba durante las décadas
de 1970y 1980. Tesis de Doctorado en Artes. UNC.

GARCIA BRUNELLI, Omar. 2010. Discografia basica del tango: su historia a través de las grabaciones:
1905-2010. Buenos Aires: Gourmet musical.

3- Bibliografia Obligatoria:

ADORNO, Theodor W. 2002. “Sobre la musica popular’. Guaraguao. Revista de Cultura
Latinoamericana. Afio 6, N° 15. pags. 155-190.

ARGUELLO, Silvina. 2016. “El vals en la musica criolla y en el tango”. Revista Argentina de Musicologia.
N° 15/16.

ARGUELLO, Silvina. 2019. “Del vals europeo al vals criollo interpretado en Cérdoba durante las décadas
de 1970y 1980. Tesis de Doctorado en Artes. UNC.

GARCIA BRUNELLI, Omar. 2010. Discografia bdsica del tango: su historia a través de las grabaciones:
1905-2010. Buenos Aires: Gourmet musical.

GOMEZ GARCIA, Zoila y Victoria Eli Rodriguez. 1995. Musica latinoamericana y caribefia. Madrid:
Pueblo y Educacién.

GONZALEZ, Juan Pablo; ROLLE, Juan Claudio 2005. Historia social de la Musica Popular en Chile, 1890-
1950. Santiago, Chile: Ediciones Universidad Catodlica de Chile.
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ILLARI, Bernardo. 2005. “Etica, estética y nacidn: las canciones de Juan Pedro Esnaola”. Cuadernos de Musica
Iberoamericana. Volumen 10, 2005.

ILLARI, Bernardo. 2015. “éUna nueva y gloriosa nacién? Retdrica y subjetividad en la Marcha Patridtica
rioplatense de 1813”. Latin American Music Review, Volume 36, Number 1, Spring/Summer 2015. University
of Texas Press.

MANSILLA, Silvina. 2011. La obra musical de Carlos Guastavino. Buenos Aires: Gourmet musical. 2011.

OCHOA, Juan Sebastian, Carlos Javier Pérez y Federico Ochoa (Compiladores). 2017. El libro de las
cumbias colombianas. Colombia, Medellin: DCSystems.

PALOMINO, Pablo. 2021. La invencion de la musica latinoamericana. Una historia transnacional.
Buenos Aires: Fondo de Cultura Econdmica.

PLESCH, Melanie. 2008. “La ldgica sonora de la generacién del 80: una aproximacion a la retérica del
Nacionalismo musical argentino”, en Los caminos de la musica. San Salvador de Jujuy: Universidad
Nacional de Jujuy.

PLESCH, Melanie y Gerardo V. HUSEBY. 2014. “La musica desde el periodo colonial hasta fines del siglo
XIX”, en BURUCUA, José Emilio (Dir.), Nueva Historia Argentina. Arte, sociedad y politica. Vol. 1.
Buenos Aires: Sudamericana.

RESTIFFO, Marisa. 2010. “Barroco musical en América” en Aizenberg, Alejandro y Marisa Restiffo,
Apuntes de historia de la musica. Cérdoba: Brujas, pp. 151-121 (publicacién parcial, sin Glosario y sin
Bibliografia).

RESTIFFO, Marisa. 2002. “Las Misiones de Chiquitos como modelo de la practica musical indojesuitica”,
en La musica en Bolivia, de la prehistoria a la actualidad, editado por Walter Sdnchez Canedo.
Cochabamba, Bolivia: Fundacién Simén 1. Patifio, pags. 547-572.

VEGA, Carlos. 1979. “Mesomusica: un ensayo sobre la musica de todos”. Revista del Instituto de
Investigacion Musicoldégica “Carlos Vega”. Ao 3, N° 3, 1979. Biblioteca digital de la Universidad
Catolica Argentina.

WAISMAN, Leonardo J. 2017. Una historia de la musica colonial hispanoamericana. Buenos Aires:
Gourmet musical. Capitulos 3 y 6.

4- Bibliografia Ampliatoria:

I/I

BAKER, Geoffrey. 2008.”La ciudad sonora: Musica, fiesta y urbanismo en el Cuzco colonial”. La fiesta

en la época colonial iberoamericana. Bolivia: Fondo editor de APAC

CORRADO, Omar. 2010. Musica y modernidad en Buenos Aires (1920-1940). Buenos Aires: Gourmet
musical.
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CORRADO, Omar. 2012. “Honrar al General: musica, historia, lenguaje y politica en el Afio
Sanmartiniano (Argentina, 1950)”. En Volpe, M. Alice (org.), Teoria, critica e musica na atualidade, Rio
de Janeiro, Escola de Musica UFRJ, 2012, pp. 91-115.

DISANDRO, Ana Belén. 2020. “Polirritmias, hemiolas y flexibilizacién del ritmo y la métrica en tangos
de fines del siglo XIX y principios del siglo XX”. Revista Argentina de Musicologia, Vol. 21 Nro. 2 (2020):
183-212.

GUILLAMON, Guillermina. 2018. “Del esplendor de la épera al éxito de la cancién”, en Anuario IEHS
33(2). p.p 189-207.

PLESCH, Melanie. ““Una pena estrordinaria’: tépicos disféricos en el nacionalismo musical argentino”.
In Acta Musicologica, 86/2 (2014), pp. 217-248. This is the preprint; page numbers do not coincide
with the published version.

SANS, Juan Francisco y Jaime Cortés Polania. 2020. “Impronta del villancico en las misas criollas
latinoamericanas” Ponencia en el XIV Congreso de IASPM-AL. Disponible en XIV Congreso IASPM LA.

Medellin 2020. Simposio 12 -Impronta del villancico. Cortés-Sans - YouTube

5- Propuesta Metodolégica:

Los contenidos serdn introducidos por la docente a cargo empleando como soporte audiovisual
presentaciones en power point a manera de guia de la exposicién. Se compartirdn audios y videos
correspondientes a las practicas y géneros musicales abordados. Se distribuira entre Ixs estudiantes
articulos o capitulos de libros acerca de los temas consignados en el programa para propiciar instancias
de debate y reflexidn; y se propondrdn obras candnicas dentro de cada repertorio para ser analizadas,
comentadas e interpretadas por Ixs estudiantes.
Las primeras cuatro unidades se orientan preferentemente al desarrollo de musicas de tradicidon
“académica”; y las restantes, a partir del siglo XX, incluyen musicas populares de distintos lugares de
Latinoamérica con mayor énfasis en la musica argentina.
Desde la catedra se procurard organizar clases especiales en colaboracién con otrxs profesionales o
expertxs que aborden temas puntuales (sonoridades precolombinas, nacionalismo argentino, rock).
Han comprometido su participacion la Dra. Mdnica Gudemos, Thiago Nassif, Horacio Sosa y Lucio
Carnicer.

Aula virtual: se empleard este espacio para subir el programa, las guias para la realizacidn de trabajos
practicos, recomendaciones para tedricos y parciales, articulos digitalizados, grabaciones, videos,
recepcién de trabajos, etc.
Grupo cerrado de Facebook para notificar cuestiones urgentes, invitar a eventos relacionados con la
asignatura, etc.
Materiales: se requiere un aula que disponga de proyector, computadora, y sonido.

6- Requisitos de aprobacion para promocionar, regularizar o rendir como libres segin normativa
vigente - ver aqui: Régimen de Estudiantes (OHCD 01/2018) y Alumno/a trabajador/a.

Espacio curricular tedrico-practico puntual.

El seminario sera acreditado por medio de dos trabajos practicos y un parcial. Se odra recuperar un
practico y el parcial. si la calificacién fuera inferior a 4 (cuatro) o si se pretende alcanzar la promocion.



https://www.youtube.com/watch?v=2FwyK_LvnM8

https://www.youtube.com/watch?v=2FwyK_LvnM8

https://artes.unc.edu.ar/estudiantes/regimen-de-alumnos/

https://artes.unc.edu.ar/estudiantes/estudiantes-trabajadores-o-con-familiares-a-cargo/
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Criterios de evaluacion

Se tendra en cuenta la participacion activa en las actividades propuestas por la catedra. Para calificar
los practicos, que consistiran en la profundizacién de un género o compositor/a, analisis y/o
interpretacién de obras, se ponderara la claridad en la exposicidn, la consulta bibliografica, la precision
analitica de las obras y la cuidada interpretacion de las mismas.
Para evaluar el parcial escrito se considerara la coherencia y la cohesién del discurso, la correcta
comprension de los textos seleccionados vy la prolijidad de la escritura (ortografia, caligrafia, uso de
vocabulario técnico).
Promocionales:

Aprobar el 80 % de los trabajos prdcticos con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un promedio
minimo de 7 (siete); aprobar la evaluacidn parcial con 7 (siete) o mas. Quienes no alcancen dicha
calificacion podran recuperar un practico y el parcial para acceder a la promocion.
Asistir al 80 % de las clases que se dicten.
La cdtedra podrd incluir exigencias tales como: coloquio final, monografia, practica especializada,
trabajo de campo, u otro tipo de produccién que impliquen un rol activo del estudiante. En estos casos
la promocion tendrd vigencia por el semestre subsiguiente.
Regulares:

Aprobar el 80 % de los trabajos practicos con calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro) y aprobar
la evaluacion parcial con calificaciones iguales o mayores a 4 (cuatro). Quienes no alcancen dicha
calificacion podran recuperar unpractico y el parcial para acceder a la regularidad.
Libres:

Quienes se inscriban en calidad de libres para rendir la materia deberan tomar contacto con la titular
de catedra con suficiente antelacidn (un mes). En esa entrevista se acordara el trabajo que presentara
el/la estudiante para evaluar la parte practica de la materia. Lxs estudiantes deberan entregar dicho
trabajo al titular de la mesa examinadora 72 hs. habiles antes de la fecha del examen. Segun a qué
carrera pertenezca x| estudiante, se le pedird interpretacién, composicién o arreglos de obras,
investigacion o disefio de una unidad didactica en base a un tema del programa especificando el nivel
de ensefianza al que estd destinado, entre otras posibilidades.
El examen constard de dos instancias: la primera de caracter escrito y la segunda oral, contemplandose
en ambas los aspectos tedricos y practicos.
En el examen oral se podra solicitar ampliar o precisar conceptos en el trabajo escrito, como asi
también, dar respuesta a preguntas que formule el tribunal sobre cualquiera de los temas del ultimo
programa presentado por la catedra.

7- Disposiciones especiales de la Catedra:

Se solicita puntualidad a la hora de inicio de la clase y permanecer en el aula hasta el horario de su
finalizacion.

Se sugiere que Ixs estudiantes hayan aprobado el Seminario de Folklore musical argentino.
El Seminario de Historia de la Musica y Apreciacion musical: Romanticismo es correlativo con la
materia de este programa
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8- Regquisitos y disposiciones sobre Seguridad e Higiene:

Se solicita cuidar la higiene del aula y la distribucidon del mobiliario. Se recomienda no asistir a clases
si se esta atravesando una enfermedad viral o bacteriana contagiosa (estado gripal con fiebre, tos,
etc). Si la situacién se diera en fecha de alguna evaluacién, se pedira un certificado médico oficial.

10.- CRONOGRAMA TENTATIVO

7 de agosto: Unidad 1: Presentacion del Seminario. ¢ Qué entendemos por musica latinoamericana

Aproximacidn a las culturas musicales latinoamericanas autdctonas. Lo indigena, europeo y africano en las
sintesis cultural americana. (Capitulos 1 y 2 de Musica latinoamericana y caribefia. Zoila Gdmez Garcia y
Victoria Eli Rodriguez.

Entrega de Consignas para Trabajo para el 28 de agosto: leer sobre villancicos, analizar e interpretar un
villancico.

14 de agosto: Latinoamérica precolombina

Las antiguas sonoridades de las Américas. Actuales lineas de investigacién en Arqueomusicologia. Las
perspectivas criticas en torno a los estudios sociales del arte prehispanico. (Clase a cargo de la Dra Mdnica
Gudemos)

21 de agosto: Unidad 2: Latinoamérica colonial

Principales centros culturales de Latinoamérica precolombina y colonial.
Musica colonial: La capilla musical. Barroco musical en América
Entrega de consignas para la realizacién de trabajo practico sobre Nacionalismo musical argentino

28 de agosto: Unidad 2: Latinoamérica colonial

Los villancicos en épocas de la colonia. Audicidn y analisis de villancicos coloniales americanos.
La musica en las misiones jesuiticas.
Presentar los analisis e interpretaciones de villancicos.

4 de septiembre: Unidad 3: La musica durante la primera mitad del siglo XIX en Argentina.

Pervivencias coloniales: musica sacra, zarzuela y género chico, danzas populares, musica y danzas de salon.
La época de las independencias: las canciones patrias. El Himno Nacional Argentino. Las canciones de Juan
Pedro Esnaola.

Continuar con las presentaciones de los analisis e interpretaciones de villancicos.

11 de septiembre. Unidad 4: La musica durante la segunda mitad del siglo XIX y primeras décadas del XX.

El periodo de organizacion nacional: los géneros de saldn, las visitas de los virtuosos, los compositores y el
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“protonacionalismo”.

La generacion del 80. Alberto Williams. Andlisis de El rancho abandonado (Alberto Williams)

Manuel Gédmez Carrillo: su labor como recopilador, compositor e intérprete, (Invitado el egresado Thiago
Nassif)

Exposicidn e interpretacién de autores y obras del nacionalismo a cargo de estudiantes

18 de septiembre. Unidad 4: La musica durante la segunda mitad del siglo XIX y primeras décadas del XX.

Nacionalismo musical argentino. La generacién de 1910. Carlos Guastavino.
Primeras éperas americanas.
Continuar con la exposicidn e interpretacion de autores y obras del nacionalismo a cargo de estudiantes

Entregar consignas para trabajo practico sobre tango, vals criollo, rock y/o cumbia
23 al 27 de septiembre: Turno de Exdmenes.
2 de octubre. Unidad 5: Musicas populares en Latinoamérica

El concepto de “mesomusica” de Carlos Vega. La definicion de Musica popular de Juan Pablo Gonzalez.
Cultura Popular y Cultura de masas (Theodor Adorno.)

La cumbia: un género transnacional. Cumbia colombiana. Particularidades regionales de la cumbia en
Argentina.

9 de octubre: Unidad 6: Musica popular argentina

La escena local del Rock nacional desde la recuperacién de la Democracia en 1983.
Entrevista a Horacio Sosa a cargo de Lucio Carnicer
Exposiciones e interpretaciones de musica popular a cargo de estudiantes

16 de octubre: Unidad 6: Musica popular argentina.

Musica popular: vals criollo y tango argentino.
Continuar con exposiciones e interpretaciones de musica popular a cargo de estudiantes.

23 de octubre:  Parcial
30 de octubre Recuperatorio de practicos. Exposicion a cargo de Ixs estudiantes
6 de noviembre: Recuperatorio del parcial.
13 de noviembre: Devolucidn de los trabajos y Evaluacién del seminario.
A
h '-,f;/;,,
Uy
Dra. Silvina G. Argliello
Legajo: 32886
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2024

Departamento Académico: Musica

Carrera/s:

Profesorado en Educacién Musical - Resolucién Ministerial 170/2015 mod. 1190/2015,
Licenciatura en Direccion Coral - Resolucion Ministerial 481/2012

Asignatura: TALLER DE ARREGLOS DE MUSICA VOCAL E INSTRUMENTAL
Régimen de cursado: 2° cuatrimestre

Equipo Docente:
Lic. José Lopez (Titular) / jose.lopez@unc.edu.ar

Distribucion Horaria:
Lunes de 9:30a 12:30

PROGRAMA

1- Fundamentacion / Enfoques / Presentacion:

|ll

Partimos de la base de pensar que el “arreglar” musica es un oficio. En todo oficio se ponen en juego
habilidades desarrolladas a partir de la técnica, el uso de las herramientas, la experimentacién, la
creatividad y el sustento tedrico.

El arreglador es un artesano que se involucra con cada nueva obra de una manera particular, el
trabajo en serie resulta casi imposible ante la necesidad de vincularse estéticamente con el material.
Sabemos que el trabajo de los arregladores es relativamente nuevo en la historia de la musica, de
hecho, este espacio es el primero dentro de nuestra Facultad en reconocer cabalmente -desde su
nombre- la necesidad de que les estudiantes desarrollen la capacidad de hacer sus propios arreglos.
El siglo XX se caracterizé por una voragine creativa en los ambitos académicos-eruditos y mas aun en
los “populares” o de trasmision oral, que a su vez se fueron retroalimentando e influyendo al punto
de dificultarnos su distincion. De alguna manera las caracteristicas esenciales que podian ayudarnos
a diferenciar “lo académico” de “lo popular” se fueron disolviendo en un complejo marco de
transculturaciones y confluencias estéticas, filoséficas e ideoldgicas.

En este contexto el repertorio musical mundial, y principalmente el de raiz popular, crecié
vertiginosamente de manera exponencial afio tras afo, y con él, la necesidad de buscar formas de
interpretarlo. Asi es como el hecho de arreglar musicas de ese inmenso repertorio para ser
interpretadas de una nueva manera, en conciertos, en talleres de musica e inclusive dentro de las
aulas de una escuela, se convirtioé en algo muy habitual en las practicas actuales. Docentes de musica
y directores/as de coros (les destinataries de esta materia) necesitan saber hacer arreglos musicales,
y este espacio curricular intenta introducirles en esa practica, otorgando herramientas técnicas y
guiando en el proceso de reflexidon y construccion en torno a la composicion de estos arreglos.



mailto:jose.lopez@unc.edu.ar
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Diferentes miradas sobre el concepto de “arreglo”

Es interesante la postura que muestra el Magister R.J Mansilla en su apunte “El estudio del arreglo”
en donde dice: “(...) propongo, asimismo, como sindnimo de arreglo el término recreacién o
recomposicién. Por lo tanto defino como arreglo toda transformacion creativa de una obra musical
gue conlleva modificaciones y aportes sustanciales en su factura y que altera su estructura en los
diversos aspectos musicales pudiendo o no cambiar de organico —-medio vocal/instrumental-. La
elaboracion implica técnicas, estrategias, recursos y procedimientos composicionales que cambian el
material preexistente.”

El reconocido director y arreglador argentino Eduardo Ferraudi en la introduccién de su libro
“Arreglos vocales sobre musica popular” nos sugiere: “(...) para hacer un buen arreglo es necesario
conocer lo mas profundamente las caracteristicas y fundamentos estilisticos de la obra a arreglar,
investigar con animo curioso las particularidades de la obra y con ese mismo animo, si es el deseo del
artista, proponer mixturas que involucren un desarrollo del género.”

Segun Rodolfo Alchourrén en su libro “Composicién y arreglos en la musica popular”, un arreglo es
“(...) unaversion organizada y orquestada de una pieza. La cual puede resultar de una labor colectiva
o del trabajo de una persona, el arreglador (...) El arreglo puede ser escrito o no escrito”

El profesor de la Tecnicatura en Arreglos musicales (UNL-virtual) Hernan Pérez, plantea en la
introduccion de su apunte de catedra que: “El arreglo es un procedimiento interpretativo y como tal
implica vinculos gramaticales y semanticos, propios del lenguaje donde se encuentra inserto. Asi,
debe comprenderse como un procedimiento de composicién que implica oficio y por lo mismo un
campo de profesionalizacion”

El Profesor Oreste Victor Chlopecki, desde su manual de Arreglos vocales —técnicas y procedimientos-
aporta al caso diciendo: “(...) el papel del arreglador se nos presenta con dos perspectivas: Desde el
punto de vista del compositor cumple el rol de primer intérprete, de intermediario entre el
pensamiento realizado en obra y el publico; y desde el punto de vista del destinatario es (...) un
coautor con un grado mas o menos discreto de pasividad o actividad sobre el objeto en el que se ha
de trabajar”

Para Thomas Lorenzo: “Un arreglo es una interpretacion personal de un tema previamente
compuesto. En dicha interpretaciéon adaptas el tema, su melodia y armonia, a un estilo e
instrumentacién, en funcidn de tus propios gustos, y conocimientos”.

Por otra parte Diego Madoery va un poco mas alld del concepto estrictamente técnico en “Los
puntos de partida en la composicion y el arreglo”. Para él es necesario “(...) reflexionar sobre los
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vinculos entre procedimientos y produccién, entre contexto cultural y obra. Los elementos del
lenguaje musical, las especies (géneros) y los temas —el sentido musical y extramusical-(...)” son los
tres items que agruparian el total de los procedimientos a la hora de arreglar.

Enric Herrera en su libro “Técnicas de Arreglos para una orquesta moderna” dice que: “Un buen
arreglo sera aquel que no solo es bueno técnicamente si no que también es el adecuado para el fin
en que se destina. Por esa razén un arreglo se juzga por lo bien que suena y no por lo dificil en la
ejecucién”

Rescato finalmente parrafos que yo mismo escribi en el cuadernillo pedagdgico del trabajo Yupanqui
por Nosotros (2011): “El caso es que, para arriesgarnos a definir de algin modo lo que nosotros
hacemos atribuyéndonos el acto de “arreglar” obras ajenas, podemos decir que esta actividad tiene
que ver con definir de qué manera va a ejecutarse una obra, cual va a ser la funcién de cada uno de
los instrumentos que forman parte del cuerpo instrumental escogido, cuales seran las pautas fijas de
interpretacién, cuales los recursos técnicos y cudles los expresivos (...) Cuando melodia, ritmo y
armonia estan claros el trabajo comienza. A partir de esa instancia es en donde el arreglador entra a
jugar creando por encima de la composicién que eligié para trabajar, y lo primero que ocurre es la
realizacién de una serie de preguntas: ¢ Qué objetivo estético persigo con mi arreglo?, équiero que se
parezca o se diferencie de la “version original”?,

éporqué motivo?, équé elementos musicales quisiera mantener intactos y cuales quisiera modificar?,
éporqué y para qué?, ¢hasta qué punto respeto y/o modifico los pardmetros sustanciales y de que
manera lo hago?, ¢ De que otros pardmetros musicales me aduefio para dar forma a mi arreglo?”

2- Objetivos especificos:
e Producir arreglos vocales y/o instrumentales escritos, factibles de interpretar, utilizando las
técnicas y herramientas adecuadas, sobre un repertorio de libre eleccion.

e Aplicar de manera sistematica y gradual los diversos elementos del lenguaje musical (escritura,
signos, simbolos, cifrados, indicaciones técnicas, dinamicas, etc) volcados en la produccién de
arreglos vocales y/o instrumentales, fomentando también la creacidn de nuevos codigos y formas
de escritura.

e Desarrollar un control preciso y consciente de todos los planos musicales posibles: melodia,
armonia, ritmo, textura, densidad, dinamica, expresividad, etc, en relacidon con las especies o
géneros abordados.

¢ Relacionar las herramientas, técnicas y procedimientos para el arreglo con los de Composicion.

¢ Realizar instancias de muestra de los trabajos producidos ya sea dentro del aula con dindmica de taller
y/o en formato de concierto/audicion.

Objetivos generales:

¢ Reflexionar en torno al arte de arreglar musica, sus implicancias estéticas y su importancia como
actividad complementaria de otras especialidades musicales.

e Ejercitar el analisis auditivo para comprender el abordaje y la construccion de diversos arreglos
escritos sobre cualquier género o especie musical.

e Abordar la problematica respecto de la musica de raiz popular, su uso histérico y su evolucion,
reflexionando a cerca de la histérica dicotomia popular/académica.

e Entender a los géneros y especies musicales dentro de un mapa fisico, politico y cultural.
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e Superar la idea de trabajo musical plenamente cognitivo para entender a la musica como una
instancia inexorablemente ligada al plano de las emociones y la expresion personal.

e Trabajar el desarrollo de aptitudes personales tales como constancia, compromiso, uso
organizado del tiempo, respeto y paciencia, intentando afrontarlos como punto de partida y de
Ilegada en el quehacer musical.

3- Contenidos / Nucleos tematicos / Unidades:

UNIDAD UNICA

Los contenidos se trabajan segun las propuestas de arreglos y repertorio de cada estudiante, con niveles de
complejidad variables y haciendo foco en aspectos musicales que pueden variar segln el proceso (siempre
diferente) de cada une. En ese sentido los contenidos no se abordan como nuevos aprendizajes si no que se
profundiza en cada uno de ellos segun la necesidad especifica que surge en la escritura de cada arreglo, y
segln los conocimientos previos que cada estudiante tenga en relacion con esta tarea.

RITMO
¢ Patrones y posibilidades ritmicas en diversos géneros del folclore argentino y la musica

latinoamericana.

¢ Los ritmos y polirritmias como bases de la textura

¢ La densidad ritmica a partir de: pulso, acento, subdivisidn, contratiempo, sincopa, “clave”
¢ Laalteracidn métrica como herramienta para el arreglo

MELODIA

e Herramientas compositivas para el desarrollo melddico (adicion/supresion de sonidos, cambio de
pie, aumentacion/disminucion ritmica, inversién melddica, ampliacién/disminucion del ambito
intervalico, ornamentaciones, etc)

¢ Ostinato, la imitacidn, el canon, contrapunto melddico
¢ El fraseo en relacién con el estilo
¢ La improvisacién como parte del arreglo.

ARMONIA
e Armonizacién a dos, tres y cuatro voces

¢ Cifrado armodnico, armonia funcional

¢ El ritmo armdnico como herramienta para el arreglo

* Rearmonizacién (acordes secundarios, tonicalizaciones, mixturas, acordes extendidos,
sustituciones habituales, intensificacion c/II-V)

e Otras armonias: por cuartas, modales, politonales, en bloque, clusters

¢ Modulacion.

SINTAXIS / FORMA

¢ Motivo/frase/periodo/seccion
¢ Funciones formales: Introducciones, temas (estrofas), interludios, codas
e Continuidad/discontinuidad —Contraste
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TEXTURA

¢ La textura como sumatoria de elementos o “capas” texturales

e La textura como representacion de planos figura/fondo: Melodia principal y secundaria, refuerzos
y contrastes melédicos, notas guias, pedales, acompafamientos, background melédico y armodnico.
Refuerzos y contrastes.

¢ Densidad textural como herramienta de tensidn/reposo.

INSTRUMENTACION Y ORQUESTACION
¢ Nociones basicas de escritura para instrumentos melddicos, armdnicos yritmicos

¢ La adaptacion de lo vocal a lo instrumental y viceversa

¢ El timbre como herramienta para el arreglo

¢ Sugerencias de escritura para instrumentos iguales, familias de instrumentos, grupos
heterogéneos, vocales o mixtos.

ESCRITURA
¢ Aportes generales en el uso del software de escritura musicalSibelius.

¢ Indicaciones técnicas, expresivas, dindmicas, articulaciones. Lineas de alteracién del tempo,
repeticiones, casillas, sefiales de ensayo, simbolos, palabras.

e Escritura de la letra (texto) en partituravocal.

¢ Maquetacion de la partitura general y de las particellas.

4- Bibliografia Obligatoria:

¢ Chlopecki, Oreste V.— “Arreglos vocales”. Universidad Nacional de La Plata -2009

e Fald Juan, “Cajita de Musica”. 2011

e Ferraudi, Eduardo — “Arreglos vocales sobre musica popular”. Ediciones GCC 2005

¢ INAMU, “Corazodn alegre — obra de Gustavo Cuchi Leguizamén”. 2017

e LdpezJosé, Programa de materia “Taller de arreglos vocales e instrumentales 2024” —
Departamento de Musica, Facultad de Artes, UNC.

e Ldpez, José. Protocolo de maquetacidn para partituras generales y partes individuales. Apunte
de catedra. 2020

e Mansilla, R.J. — “Estudio del arreglo” (s/d)

Bibliografia Ampliatoria:
e Burucug, 0.y Pefia, Raul. "Ritmos folcléricos argentinos". Ed. Ellisound - 2001

e Casella, A. y Mortari, V.- “La técnica de la orquesta contemporanea” — Ricordi1948

e Espel, Guillo: “Escuchar y escribir musica popular”. Melos —2009

* Gabis, Claudio: “Armonia funcional”. Melos 2009

e Herrera, Enric — “Técnicas de arreglos para la orquesta moderna” AB Editor S.A -1986

e jUPA! Musicos en Movimiento, M. Medina, J. Lépez y otros -, “Yupanqui por Nosotros”.2011
* Madoeri, Diego - “Los puntos de partida en la composicién y el arreglo” Actas del Ill Congreso
Latinoamericano de la Asociacidn Internacional para el estudio de la musica popular. (S/D)

e Pérez, Hernan. “Arreglos |”, Tecnicatura en Arreglos Musicales — UNL Virtual (S/D)

e Pilar, Andrés. “Diez arreglos para ensamble” - 2017

e Tortosa, Héctor: “La guitarra en el folclore argentino” (S/D)
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5- Propuesta Metodoldgica:

La palabra “taller” incluida en el nombre, define el espiritu de esta materia. Entre otras cosas los
“talleres” se diferencian de las demas asignaturas porque ubican a la practica y la experimentacién
como el centro del aprendizaje. Los contenidos dan pie a la produccién de musica superando su
abordaje como material abstracto para reflexionar, o como recopilacién de datos por incorporar.

Por este motivo este espacio busca parecerse a los talleres de composicién, de creacion literaria o de
cualquier produccién artistica, en los cudles los alumnos muestran frente al docente y sus
compafieros, clase tras clase, sus avances, bocetos y trabajos terminados. La puesta en comun, la
escucha colectiva y la devolucién de los presentes son actividades sustanciales para el desarrollo de
las clases.

Se destacan las siguientes actividades a realizarse:

e Exposicidn del docente sobre los contenidos — Marco tedrico

e Audiciéon de ejemplos sobre arreglos de diferentes géneros y especies musicales.

¢ Andlisis integrales sobre arreglos de diversos géneros y autores.

e Lectura, reflexion y debate en torno a la bibliografia propuesta.

¢ Elaboracién de arreglos de fragmentos musicales o de obras completas, de manera individual o
en conjunto.

e Muestra en el aula de bocetos o trabajos terminados. Experimentacidon sonora de lo escrito.
Puesta en comun y opinidn sobre los trabajos de los compafieros. Correcciones y/o sugerencias del
docente.

* Interpretacion en concierto/audicion de arreglos terminados.

Modalidad de cursado / Evaluacion Procesual

Instancias evaluativas:

Instancias evaluativas: 4 (cuatro). Pueden entregarse sélo tres y recuperarse uno de ellos.

Trabajo final integrador: 1 (uno) a presentar hacia el cierre del semestre

Nota final: Se deduce del promedio de todos los I.E con la nota del T.F.I

Trabajos Practicos pueden implicar:

1 Elaboracién de arreglos sobre fragmentos (1° minimo) musicales de diversos géneros y para
formatos vocales (2, 3 y 4 voces), instrumentales (instrumentos iguales, familias de instrumentos o
conjuntos heterogéneos), o mixtos.

2. Presentacién de arreglos interpretados en vivo.
3. Andlisis integrales sobre arreglos de diversos géneros y autores.
4. Relacionar la practica y produccién musical del Taller con la bibliografia propuesta.

Trabajo final:
Elaboracién y presentacién en vivo de un arreglo completo sobre obra de libre eleccién. Puede ser la
terminacién de algunos de los trabajos presentados como I.E

Criterios de evaluacion
Es importante que a lo largo de los trabajos, les estudiantes den cuenta de la incorporacién de los

contenidos propuestos en este programa y trabajados en clases.
La factibilidad de los arreglos serd premisa esencial para considerarlos correctos. O sea: que puedan
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ser abordados sin dificultades de comprensidn, que la escritura permita y facilite la interpretacion.
Se tendra en cuenta la presentacién en tiempo y forma, como la prolijidad en la maquetacion de
partituras y la calidad de las grabaciones o extracciones de audios sampleados. Entonces:

- Respeto de la consigna de trabajo

- Presentacion en tiempo y forma

- Factibilidad del arreglo (posibilidades concretas de serinterpretado)

- Uso de las herramientas musicales estudiadas y analizadas en clases. Dar cuenta de los contenidos
que refiere el programa.

- Originalidad/creatividad de la propuesta. (intentando alejarnos de transcripciones o adaptaciones)
- Calidad de maquetacion (parte general y partes individuales) y referencia de audio (sampler)

6- Requisitos de aprobacién para promocionar, regularizar o rendir como libres
Seglin normativa vigente - ver aqui: Régimen de Estudiantes (OHCD 01/2018) y Alumno/a

trabajador/a.

¢ Rigelo pautado en la reglamentacion oficial para todas las materias de la carrera.

e Alumno promocional: nota igual o mayor a 6 (seis) en todas las instancias evaluativas Promedio
general igual o mayor a 7. Trabajos practicos entregados: 75%, todos aprobados con nota igual o
mayor a 6 y promedio final minimo de 7. Trabajo Final: nota 7 o mas.

e Alumno regular: aprobar el 75 % de los Trabajos Practicos con calificaciones iguales o mayores a
4 (cuatro). Trabajo final: nota 4 o mas

e Asistencia requerida: 80% del total de las clases dictadas (promocional) y 60% (regular).

Presentacidn a mesa de examen en condicion REGULAR:

- Presenta Dos T.P' correspondientes a la cursada que realizé. Mismas consignas y contenidos.

(intentando mejorarlos/corregirlos teniendo en cuenta las devoluciones que recibié de los mismos)

- Presenta T.F: ARREGLO COMPLETO tocado en vivo. Consigna idéntica a la entrega y presentacion de

Coloquio para promocionales. Adjunta partituras (generales e individuales y audio de referencia)

Organiza todo este material en carpetas separadas dentro de una sola carpeta titulada que envia con
una semana minimo de anticipacién: "Apellido+Nombre+Taller de Arreglos". Manda el link de la
carpeta general a la casilla de mensajes de AV del profesor José Lépez y al correo

jose.lopez@unc.edu.ar.

Presentacidn a examen para alumnos en condicidn de LIBRES:
1. Presentacion de dos arreglos vocales sobre fragmentos musicales (1 'minimo). 2 y 4 (SATB) voces.

2. Presentacidn de un arreglo instrumental sobre fragmento musical (1'minimo). Que incluya al
menos un instrumento melddico, uno armdnico y uno depercusion.

3. Presentacién de un arreglo para cuarteto de cuerdas + melodia, sobre fragmento musical.

4. Presentacion de un arreglo completo, debe ser mixto e interpretarse en vivo en el examen.
Requisitos generales:

e Trabajar sobre un repertorio de libre eleccién, priorizando el folclore argentino y la musica



https://artes.unc.edu.ar/estudiantes/regimen-de-alumnos/

https://artes.unc.edu.ar/estudiantes/estudiantes-trabajadores-o-con-familiares-a-cargo/

https://artes.unc.edu.ar/estudiantes/estudiantes-trabajadores-o-con-familiares-a-cargo/

mailto:jose.lopez@unc.edu.ar

mailto:jose.lopez@unc.edu.ar
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latinoamericana.

e Presentar todo impreso, con las respectivas particellas de los arregloscompletos.

¢ Presentarlo también en version digital (.pdf)

e Contar con el audio o partituras de versiones originales o que hayan dado pie al conocimiento de
las obras.

e Contar con el audio (grabacidn real, extraccion en wav. del sonido midi o samplers) de todos los
trabajos.

¢ Incorporar en todo el proceso de produccidon la mayoria de los items detallados en los
contenidos de este programa. Saber dar cuenta de ello teniendo en cuenta los criterios de evaluacidon
propuestos.

*  Para la presentacidn a examen LIBRE el alumno debe comunicarse con el titular de la catedra con
10 o mas dias de anticipacidn.

7- CRONOGRAMA TENTATIVO

I.LEN°119/8/1.EN°22/9/1.EN°316/9/1.E N°4 14/10 / Recuperatorios I.E hasta el 28/10 /
Presentacion TFI 4/11 / Recuperatorio TFl y coloquio promocién 11/11
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PROGRAMA

Departamento Académico: Musica
Carrera/s: Licenciatura en Direccién Coral

Asignatura: Seminario de Interpretacion de la musica vocal antigua: Barroco
Mail de contacto con la catedra: dnadra@unc.edu.ar
Régimen de cursado: Cuatrimestral

Equipo Docente:
Prof. Titular: Diego Nadra

Distribucion horaria:
Lunes - 15 a 18 hs - Aula 1° piso Biblioteca Artes, Pabellén Bolivia

FUNDAMENTACION

Cuando dirigimos nuestra mirada a la historia,

no solamente estamos interrogando,

o preguntandole a la historia, sino

que estamos pensando nuestra realidad,

nuestra actualidad, qué nos esta pasando.

Nunca hay una mirada objetiva, neutral, sobre el pasado.
Toda mirada esta cargada de intenciones,

lo sepamos o no, esta cargada de

una potencia interpretativa.
Ricardo Forster. 2013".

El rescate de repertorios anteriores a 1750 se puede rastrear desde hace ya bastante
tiempo. Johann Christoph Pepusch fundé en Londres en 1726 su “Academy of
Ancient Music”. Durante el siglo XIX en Francia, Inglaterra y los territorios alemanes
se fueron sucediendo presentaciones esporadicas de musica antigua mediante
conciertos historicos, ediciones de la musica de Bach y Haendel entre otros, y el
surgimiento de la musicologia como ciencia.

Hacia fines del siglo XIX y comienzos del XX encontramos figuras paradigmaticas
que contribuyeron fuertemente al movimiento, que ya no se detuvo en su crecimiento

' FORSTER, Ricardo. 2013. La letra inesperada - Capitulo 1 - TV publica Argentina.





hasta hoy. Nos estamos refiriendo por un lado a Wanda Landowska, quien recuperé
el clave como el instrumento ideal para la interpretacion de las musicas pasadas, y
por el otro a Arnold Dolmetsch quien senté las primeras bases de una interpretacion
histéricamente informada, rescatando instrumentos y practicas olvidadas. Mas
adelante, hay que destacar el aporte de August Wenzinger con la fundacién de la
Schola Cantorum Basiliensis en 1933, constituyéndose como uno de los centros
mas importantes para el estudio de la interpretacion de la musica antigua, con ideas
que se separaron rotundamente de las vigentes durante el siglo XIX.

A partir de esta pequeia sintesis histérica podemos reconocer el surgimiento de
gran cantidad de intérpretes y de ensambles vocales e instrumentales
especializados durante el S. XX y lo que va del corriente siglo. Vale la pena
mencionar al New York Pro Musica, el Studio der Friihen Musik, Sequentia, Paul Hillier,
el Tallis Scholars, Rinaldo Alessandrini, Pau van Nevel, Pedro Memelsdorff, entre
muchos otros dedicados a la interpretaciéon de musicas de la Edad Media, el
Renacimiento y el Barroco. En el dltimo medio siglo, centros de estudio como los
conservatorios de La Haya, Basilea, Bruselas, Ginebra, Paris y Amsterdam entre
otros, han atraido instrumentistas y cantantes del mundo entero que deciden
especializarse en este repertorio (como también sucede en Inglaterra y Estados
Unidos). Argentina no fue ajena a este fendmeno y también a nivel local surgieron
instituciones con una importante presencia de repertorio antiguo como objeto de
estudio. Podemos mencionar a Collegium Musicum de Buenos Aires, Pro Musica de
Rosario, Collegium C.E.I.LM de Cdrdoba como instituciones sefieras. En la actualidad,
el Conservatorio Manuel de Falla de Bs. As. ofrece dentro de la carrera de Musica
Antigua la posibilidad de diplomarse en Canto y varios instrumentos antiguos.
Paralelamente a estas instituciones, diversos grupos dedicaron su trabajo a esta
practica, entre ellos Musica Ficta (Bs. As.), Conjunto de Instrumentos Antiguos del
Instituto Goethe (Cérdoba), Conjunto Pro Arte de Flautas Dulces (Bs. As.), Musica
Segreta (Cérdoba) o el Conjunto Pro Musica de Rosario entre otros.

Desde hace algunas décadas, mas especificamente desde los afios 1990
aproximadamente, se denomina a este enfoque como Interpretacion histéricamente
informada (su sigla en inglés es HIR por Historically Informed Performance). Esto
significa, como describe Harry Haskell en su articulo sobre Early Music en el Nuevo
Diccionario de Musica y Musicos (2001) que la musica antigua es:

...un término antes aplicado a la musica barroca y de periodos anteriores, pero
actualmente se usa para denominar toda musica que necesita ser reconstruida a
través de una apropiada investigacion historica sobre el estilo de ejecucién en base a
fuentes existentes, tratados, partituras originales, instrumentos de época y toda otra
evidencia contemporanea. El movimiento de musica antigua que implica un revival
del repertorio, de los instrumentos y estilos de ejecucion tuvo un fuerte impacto en las





Ultimas décadas del siglo XX?

En el marco del plan de estudios de la Licenciatura en Direccion Coral, los
Seminarios sobre la interpretacion de musica vocal del Medioevo/Renacimiento y
Barroco ocupan un espacio curricular especifico para desarrollar un modo
interpretativo que implica una vision diferente de la naturaleza de la musica y de la
historia, una perspectiva que se aleja del discurso tradicional de la musica
académica, considerada como mainstream.

Propongo entonces un estudio interpretativo serio del repertorio vocal del Medioevo,
del Renacimiento (y a posteriori del Barroco) con una mirada que considere la
informacion histérica y abarque las practicas adecuadas a la interpretacion de estas
musicas.

Los cambios en manera de interpretar musica a través del tiempo han sido muchos
y muy grandes, desde la forma de impostar la voz, el uso del vibrato, la importancia
de la retérica, el momento y las circunstancias en que se presenta un hecho artistico
en si, hasta la manera de instruir a los futuros intérpretes. Nikolaus Harnoncourt, en
su momento y con plena vigencia actual, sentd las bases de una interpretacion
adecuada. Cito dos principios que fueron fundantes:

a) la ejecucion de musica anterior al siglo XIX necesita de una actitud estética
diferente, relacionada con la palabra y con la retérica musical,

b) cada estilo tiene su propia esencia; por lo tanto, requiere maneras distintas de
interpretacion®

Existe un corpus de informacién que los musicos de otrora ya tenian internalizado:
los diversos tipos de ornamentacion, la disminucion, el dominio de las reglas
armoénicas y melddicas para la aplicacion de alteraciones accidentales que no
figuran en la partitura, la identificacion de género musical sin que la partitura lo
aclare, etc. La partitura misma era considerada una especie de hoja de ruta
incompleta, apenas un esquema donde no constaban todos los detalles, ya que la
tradicion interpretativa conocida por todo cantante o instrumentista completaria la
ejecucion.

OBJETIVOS

- Abordar conscientemente las problematicas que se presentan ante la interpretacion
de una obra del periodo barroco como por ejemplo la lectura de facsimiles, la

2 SADIE, Stanley, ed. 2001.The New Grove Dictionary of Music and Musicians. Londres
$HARNONCOURT, Nikolaus. 1988. Baroque Music Today: Music as Speech. Portland, Oregon.
Amadeus Press





diversidad de fuentes, las inconsistencias entre las mismas, la utilizacién de la voz,
los elementos no escritos. Para ello deberemos identificar qué interpretacién
potencial (consciente o inconsciente) nos habita de antemano al enfocar nuestra
mirada hacia una obra determinada del repertorio antiguo con la intencion de
despojarnos de todo prejuicio.

- Argumentar decisiones interpretativas.

- Ensayar e interpretar las obras en audiciones publicas.

- Participar activamente en la preparacion, ensayo e interpretacion de las obras
elegidas por otr_s estudiant_s.

EJES TEMATICOS

Unidad 1 (Tedrica): Ediciones (criticas o no) y fuentes primarias. Seconda Pratica.
Monteverdi vs Artusi. Temperamentos barrocos. Organizacién armoénica. El bajo
continuo. Obras policorales. Gabrieli, Hassler. Seleccion de repertorio para
interpretacion. Realizacion de ediciones criticas de obras del periodo de estudio
(partiendo de fuentes primarias).

Unidad 2 (Practica) Barroco Temprano: Relacion entre partes vocales e
instrumentales. Nuevos géneros: Opera. Cantata. Himno. Estilos nacionales:
Monteverdi. Gibbons. Purcell. Lully. Eleccién e interpretacion de obras.

Unidad 3 (Practica) Barroco tardio: El cifrado del continuo en relacién a las voces.
Conduccion de voces. Estilos Nacionales. Italia Francia Alemania Inglaterra.
Haendel. Bach. de Lalande. Rameau. Eleccion e interpretacion de obras.

PROPUESTA METODOLOGICA

El seminario propone la coexistencia del estudio tedrico con la practica
interpretativa en clases presenciales donde se combinan analisis e interpretacion.

Estudio tedrico
-Andlisis del contexto de cada obra (su procedencia, estilo, texto, funcién).
-Valoracién del material elegido (en caso de ser una edicion moderna, debera ser
necesariamente comparada criticamente con el material antiguo de mayor cercania
al momento de su composicion).
Nota: No es condicién sine qua non utilizar exclusivamente fuentes primarias





durante el proceso interpretativo, siempre y cuando se cuente con ediciones criticas
realizadas (o en su defecto cotejadas) por I_s estudiant_s.

Practica interpretativa
- Realzar la relacion texto-musica en la interpretacion.

- Trabajar la pronunciacién de los diferentes idiomas (incluyendo la pronunciacién
local del Latin en diferentes paises).

- Trabajar afinacion, intervalos y temperamentos siguiendo los lineamientos
historicos. La eleccion de tempi en relacion a determinados afectos como asi
también a diferentes estilos, modos y géneros.

-Uso de la voz (respiracioén, apoyo, vibrato) aplicado a la interpretacién
histéricamente informada.

L_s estudiant_s seleccionaran material de su interés para que pueda ser estudiado y
trabajado por la clase. La catedra sugiere el abordaje de obras de corta duracion ya
que se trabajaran simultaneamente las piezas elegidas por cada estudiant_.

EVALUACION

De acuerdo a la ordenanza que regula el Régimen de Estudiantxs de la Facultad de
Artes (OHCD 1 2018 ARTES) este seminario asume la modalidad de Espacio
Curricular Teorico Practico Procesual. Segun dicha Ordenanza: Los espacios
curriculares tedricos-practicos procesuales evaluaran recorridos que Ixs estudiantxs
iran desarrollando a lo largo del cursado, evaluando el proceso paulatino por lo cual
habra mds instancias evaluativas prdcticas (trabajos practicos) y un instancia final
integradora (parcial).

En concordancia con la propuesta metodolégica, la evaluacion se estructura
separadamente dividiendo las instancias de evaluacién tedricas (analisis,
contextualizacion, edicion de obras) de aquellas instancias practicas (ensayo,
interpretacion y presentacion en audicion).

Cada estudiant_ serd asimismo evaluad_ en dos roles: a) el rol de elect_r, preparad_r,
direct_r e intérprete de las obras que haya elegido y b) el rol de participante, coreuta
y colaborad_r en las obras elegidas por otr_s estudiant_s.

REQUISITOS DE APROBACION

Segun el Régimen de Estudiant_s, los “Espacios curriculares tedéricos-practicos
procesuales” pueden ser aprobados de las siguientes maneras:

Promocionales:

- “Aprobar el 80% de las instancias evaluativas considerando de mayor jerarquia la
instancia integradora final con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un
promedio minimo de 7 (siete). El 20% restante no es promediable ni por inasistencia





ni por aplazo" (Art. 22).

- Cumplir con el 80% de asistencia a las clases del cronograma. “Se entiende por
asistencia a la presencia del estudiante en la clase, bajo ningun motivo la misma se
podrd acreditar mediante actividades” (Art. 23).

Regulares:

- “Aprobar el 75% de las instancias evaluativas con calificaciones iguales o mayores
a 4 (cuatro). Pudiendo recuperar al menos una instancia evaluativa para acceder a la
regularidad. El 25% restante no es promediable ni por inasistencia ni por aplazo” (Art.
26).

- Cumplir con el 60% de asistencia a las clases del cronograma. (Art. 27).

Recuperatorios
Segun el régimen de estudiantes (Articulo 18): L_s estudiant_s tendran derecho a
recuperar las instancias evaluativas en ambas modalidades, sin perder la condicién
de cursado ya sea por inasistencia o aplazo.
[..]
b- Para los espacios curriculares tedricos-practicos procesuales: se podra recuperar
la instancia integradora final. De ser necesario el/la docente podra pedir una
instancia mas para que el/la estudiante no pierda su condicién de cursado.

En caso de que u_ estudiant_ no haya alcanzado la calificacion requerida para
determinada condicién en alguna(s) de las Instancias Evaluativas pero la calificacién
de la Integracion Final si se corresponda con esa condicién: a) si los
contenidos/habilidades de la instancia evaluativa con calificacion insuficiente fueran
resueltos con solvencia en la Integracion, no se tomardn otros recuperatorios; b) si
los mismos no fueran resueltos con solvencia en la Integracién, se solicitara un
recuperatorio extra para esa instancia evaluativa.

Libres:

Segun el articulo 29 del régimen: L_s estudiant_s que, estando debidamente
inscript_s en el afio académico, decidan inscribirse a presentar examenes finales en
la condicion de libres, accederan a un examen de dos instancias: la primera de
caracter escrito y la segunda oral, contemplandose en ambas los aspectos tedricos
y practicos, en el caso que hubiese.

Entendiendo que la naturaleza de la asignatura exige la acreditacion de instancias de
interpretacion musical entendida como performance se reemplazara el segmento
“oral” del examen libre por un segmento de ejecucion musical.

Aclaracion:

- El examen en esta condicién consta de dos instancias, una de practica de ejecucion
y otra de resolucién escrita. Cada una llevara una calificacién de 1 a 10 pts. La
aprobacién del examen requerira de la aprobacion de cada instancia por separado.





Si el examen resultara aprobado, la calificacién derivara de un promedio de las notas
de ambas instancias.

- Para la instancia de practica de ejecucion, I_ estudiant_ libre debera asistir con un
conjunto vocal adecuadamente preparado y realizar una interpretacion de una pieza
del repertorio medieval o renacentista, que debera ser debidamente argumentada
por medio de la exposicion de criterios interpretativos histéricamente informados.
L_s estudiant_s que tengan la intencion de rendir libre, deberan comunicarlo por
correo electrénico ( dnadra@unc.edu.ar ) con una antelacién no menor a 3 semanas
para coordinar/seleccionar repertorio. L_s estudiant_s podran solicitar sugerencias
de repertorio a través de la misma via de comunicacion.

- El escrito contendra instancias de reproduccién de los contenidos tedricos
desarrollados por la bibliografia o de aplicacion de los mismos a un fragmento del
repertorio en cuestion.

BIBLIOGRAFIA GENERAL

BLACHLY, Alexander. 2007. On singing and the vocal ensemble | En KITE-POWELL,
Jeffery, ed. A performer's guide to Renaissance music, 2a. ed., 14-27. Bloomington: Indiana
University Press. Traduccion preliminar de Lucas Reccitelli disponible en el Aula Virtual de la
catedra.(Facilitada por el traductor)

BUTT, J. (2002). Playing with History. The Historical Approach to Musical Performance.
Cambridge, UK: Cambridge University Press. Capitulo 1 [fragmento]. Traduccién preliminar:
Lucas Reccitelli disponible en el aula virtual de la catedra. Marzo de 2020. Facilitada por el
traductor.

HARNONCOURT, Nikolaus. 1988. La musica como recurso sonoro. (Traduccioén de:
Baroque Music Today: Music as Speech). Portland, Oregon. Amadeus Press MARIN
CORBI, Fernando. 2007. Figuras, gesto, afecto y retérica en la musica. Nassarre,
Revista Aragonesa de Musicologia. Ed. Fernando el Catélico. NADRA, Diego. 2014.
Apuntes sobre Interpretacion Histéricamente Informada (originalmente preparados para la
masterclass en la Universidad Provincial de Cérdoba).
https://docs.google.com/document/d/18hEAONX9ghzzwhJQYCmVYjiHH-xcINugL504DQSTU
tM/edit?usp=sharing

BUTT, John. Sumandonos al debate sobre la interpretacion histdrica - hasta Taruskin.
Traducciéon de Lucas RECCITELLI disponible en el aula virtual. (Facilitada por el
traductor)

WAISMAN, Leonardo. 2001. Mdusica Antigua y Autenticidad: Ideologia y Practica. en
Cuadernos de musica iberoamericana. 10. Espafa. Universidad Complutense de
Madrid pp. 255-68.






MATERIAL MULTIMEDIA ONLINE

UNIDAD 2

- Rotem, Elam. 2016-2018. Video (con subtitulado en espafiol) disponibles en:
www.earlymusicsources.com

- Artusi. (Su disputa con Monteverdi)
https://www.youtube.com/watch?v=IgAt8 GGKbUA

EJEMPLOS MUSICALES
UNIDAD 1

GABRIELI, Giovanni: Magnificat de las Sacrae Symphoniae, 1597.
https://imslp.org/wiki/Sacrae_symphoniae, Liber 1 (Gabrieli, Giovanni)
https://petruccimusiclibrary.ca/linkhandler.php?path=/imglnk img/7/72/IMSLP394932-PML
P270513-gabrielihindemithmagnificatscore.pdf
(Interesante Edicion de Paul Hindemith)
HASSLER, Hans Leo: Cantate Domino y Domine Dominus noster.

https://s9.imslp.org/files/imglinks/usimg/8/82/IMSLP49254-PMLP103826-08 - _DDT024.025
- Hassler., Hans Leo - Sacri_Concentus - Concerti_a 12 voci.pdf

GIBBONS Orlando. Hosannah to the son of David.
https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/d/d5/IMSLP574035-PMLP924693-1_Gibbons_hosan
na_to_the_son_of David.pdf.pdf
https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/1/1e/IMSLP698953-PMLP924693-new_pdf-1.pdf

PURCELL, Henry. We praise Thee, oh Lord.
https://s9.imslp.org/files/imglnks/usimg/2/27/IMSLP47974-PMLP101636-Das_Chorwerk 017
- Purcell, Henry - 5 sacred choruses .pdf

UNIDAD 3

DUFFIN, Ross. 2007. How Equal Temperament Ruined Harmony (and Why You Should
Care). Nueva York y Londres: W. W. Norton & Company. Traduccién preliminar de
fragmentos seleccionados a cargo de Lucas Reccitelli disponible en el Aula Virtual.
(Facilitada por el traductor)

PARROTT, Andrew. 2012. A brief anatomy of choirs, c. 1470-1770. En De Quadros,
André, ed. The Cambridge companion to choral Music, 5-26. Cambridge: Cambridge





University Press. Traduccion preliminar de Lucas Reccitelli disponible en el Aula
Virtual de la catedra. (Facilitada por el traductor).

MATERIAL MULTIMEDIA ONLINE
Rotem, Elam. 2016-2018. Videos (con subtitulado en espafiol) disponible en:
www.earlymusicsources.com

- Modos en los siglos 16 y 17: https://www.youtube.com/watch?v=lyq48eybjZw

EJEMPLOS MUSICALES

BACH, J. S. Motete: Jesu meine freude. (Coral inicial)
https://imslp.eu/files/imalnks/euima/7/7b/IMSLP442259-PMLP152210-Johann_Sebastian B
ach- Jesu, meine Freude (BWV 227). editor- Konrad Ameln.pdf

BIBLIOGRAFIA AMPLIATORIA
(Material en Inglés y Aleman. Se traducirdn secciones oportunamente)

BUTT, John. Authenticity. In Grove Music Online. Oxford Music Online, DREYFUS,
Laurence. 2007 Beyond the Interpretation of Music en Dutch Journal of Music Theory Vol
12 N° 3 pp.253-272.

HAYNES, Bruce. 2007. The End of Early Music. A Period Performer’s History of Music
for the Twenty-first Century. New York. Oxford University Press

MIEHLING Klaus. 1993. Das Tempo in der Musik von Barock und Vorklassik: Die
Antwort der Quellen auf ein umstrittenes Thema. (El tempo en la musica barroca y
preclasica. La respuesta de las fuentes a un tema controversial)

CRONOGRAMA TENTATIVO

Clase 1 (5/8): Presentacion - Estética - Retorica, figuras, gesto, afecto. Clase

2:(12/8): De la Prima a la Seconda Pratica. Monteverdi vs Artusi. Clase 3

(19/8) Temperamentos barrocos. Tonalidad y afectos. Organizacion

armonica. El bajo continuo.

Clase 4 (26/8): Instancia evaluativa

Clase 5 (2/9): Recuperatorio + Obras policorales. Gabrieli, Hassler. Clase 6 (9/9):
Barroco Temprano: Relacion entre partes vocales e instrumentales. Nuevos
géneros: Opera. Cantata. Himno.





Clase 7 (16/9): Estilos nacionales: Monteverdi. Schutz. Purcell. Lully. Clase 8
(30/9): Relacién entre partes vocales e instrumentales. Estilos nacionales tardios.
Italia. Francia. Alemania. Inglaterra.

Clase 9 (7/10): Haendel. De Lalande. Rameau.

Clase 10 (14/10): Vivaldi. Bach.

Clase 11 (21//10): Espafia y Latinoamérica.

Clase 12 (28/10): Ornamentacion.
Clase 13 (4/11): Instancia evaluativa.
Clase 14 (11/11): Recuperatorio
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2024

Departamento Académico: Musica
Carrera/s: Licenciatura en Composicidon Musical - Resolucién Ministerial 268/2015

Asignatura: MORFOLOGIA |
Mail de contacto con la catedra: gabriela.yaya@unc.edu.ar
Régimen de cursado: Cuatrimestral

Equipo Docente:

Prof. Titular: Ana Gabriela Yaya Aguilar - gabriela.yaya@unc.edu.ar

Adscripto: Emiliano Terraneo - neocemi.terraneo@mi.unc.edu.ar , Constanza Braida -
aria.constanza.braida@mi.unc.edu.ar

Ayudante alumno: Yennerich Celia - celia.yennerich@mi.unc.edu.ar, Joaquin Barrera
joa.barrera@mi.unc.edu.ar, Luciano Tapia, sergio.tapia@mi.unc.edu.ar

Distribucion Horaria:
Clases: lunes de 9.00 a 12.00
Microcine — Pabelléon Haiti.

Atencion a estudiantes: lunes de 12.00 a 14.00 hs

PROGRAMA

1- Fundamentacion / Enfoques / Presentacion

Morfologia | corresponde al 1.2 afio de la Licenciatura en Composicién Musical con Lenguajes
Contemporaneos, por lo tanto, esta instancia se presenta como una de las primeras en el recorrido
del disefio curricular.

Proponemos para este tramo establecer las bases para el estudio de las formas musicales, sin
perder de vista la orientacién de la carrera hacia la composicion musical con lenguajes
contemporaneos. Se espera que al final del trayecto, le estudiante sea capaz de reflexionar sobre la
forma musical e incluir la integracidn de estos saberes a la practica compositiva personal.

Incorporamos todos los contenidos minimos expuestos en el Plan de estudios. No obstante,
proponemos ampliar y profundizar el estudio en torno a los conceptos de material musical, y el
concepto de forma musical y sus implicancias para el estudio y la composicion. En particular, para
este recorrido proponemos tres ejes centrales: Material, Organizacion en el tiempo y Forma.

Por otro lado, proponemos desdoblar el trabajo en actividades de lectura, andlisis y composicion
musical, todas ellas trabajadas desde un enfoque principalmente auditivo. Cuando pensamos en una
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comprension de la forma musical a partir de la audicidn, necesitamos, en primer lugar, contemplar
una doble dimensidn temporal de la experiencia: una lineal - lo que escuchamos mientras transcurre
la composicion - y una no lineal - la reconstruccion que como oyentes realizamos al finalizar la
audicion y que funciona en retrospectiva, a partir del recuerdo de lo pasado. En este momento
situamos los elementos que sucedieron y podemos describir lo escuchado. Pero esto no es suficiente
para entender la obra. Una vez que se realiza esta reconstruccion, es necesario asociar entre si los
diferentes momentos de una composicién musical y comprender las relaciones que se entrelazan
entre los materiales, las partes, los procedimientos, etc. de manera tal que el sentido total de la
misma emerja.

Esta manera de trabajar a partir de procesos de audiciéon, demanda de un vocabulario
técnico y tedrico especifico que facilite, en primera instancia, la identificacion, descripcidn,
localizacién y comprensién de los fenédmenos que suceden en una composicion musical y en segunda
instancia la posibilidad de, a través de un lenguaje basico comun, comunicar, discutir y reflexionar
colectivamente sobre musica en el ambito académico. Nos ocupamos de este modo de los elementos
constitutivos de la forma musical: el material, los procedimientos, las operaciones, la sintaxis, los
principios generadores de forma, la construccion de discurso, entre otros.

Cabe destacar que una comprension integral de las obras musicales demanda, ademas del
analisis técnico-musical, del estudio de esas obras en su contexto de produccidn y circulacion. Sin
abandonar la historicidad de la forma, nos enfocamos en el aspecto técnico-musical, en cuanto
Morfologia es un espacio curricular que se articula con otras asignaturas, como Historia de la Musica
y Apreciacion Musical, en las que la relacidn obra-contexto es central.

Proponemos el trabajo con un repertorio amplio que incluya tanto las obras candnicas y
referenciales, como algunas menos estudiadas, incluyendo obras de compositores y compositoras de
Argentina y de Latinoamérica.

2- Objetivos
OBJETIVOS GENERALES
° Conocer principios y tipos formales referenciales.
° Adquirir herramientas tedrico-técnicas para la comprensidon e identificacion de las

distintas propuestas formales.
° Desarrollar y fortalecer las facultades de distincion de elementos y procedimientos

formales a través de la audicidn y la revision de partituras.

. Desarrollar el pensamiento analitico, reflexivo.
° Estimular la investigacion sobre problematicas formales en musica.
° Lograr una apropiacién y transferencia de los contenidos estudiados a la produccion

compositiva personal.
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OBJETIVOS ESPECIFICOS
e Distinguir los elementos constitutivos de la forma en una obra.
e Establecer las relaciones entre los elementos constitutivos de la forma en una obra musical.
® Analizar los elementos y procedimientos formales de una obra musical.

e Comprender la sintaxis o construccion en una obra musical.

3- Contenidos / Nucleos tematicos / Unidades

EJES TEMATICOS

Eje 1: Material

Conceptos de Material. Historicidad del material. Aspectos del sonido. Objeto Sonoro.
Microoperacion. Generacion de material. Material prestado.

Eje 2: Material en el tiempo

Operaciones: Macrooperacion. Relaciones en el tiempo. Unidades Formales. Articulaciones.
Funciones. Sintaxis. Estructuras fraseoldgicas. Agrupamientos.

Eje 3: Forma en musica

Hacia una definicién de forma musical. Pensar y reflexionar sobre conceptos de “forma”. Formas en
la historia.

4- Bibliografia Obligatoria

EJE 1: Material Musical
Chion, M (2019) El sonido. Qir, escuchar, observar. Buenos Aires: La marca.

Lachenmann, H. (1990) Estructuralismo dialéctico. Conferencia. Cursos Darsmstadt 1990. Trad. Juan
Ortiz de Zarate. https: fcoffee.com/estr ralismo-dialecti -pdf-free.html

Lachenmann, H. (1961-91) Sound Types of New Music.
https://germanphilosophy.wordpress.com/wp-content/uploads/2017/10/lachenmann-sound
types.pdf

Lépez Cano, R. (2018) Mdusica dispersa. Editorial: Musikeon  Books (Barcelona). Cap. 3:
Fragmentacion y dispersién de la unidad musical: Apropiaciones, influencias, préstamos,




https://pdfcoffee.com/estructuralismo-dialecticodoc-pdf-free.html
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https://germanphilosophy.wordpress.com/wp-content/uploads/2017/10/lachenmann-sound_types.pdf



facultad ?@% UNC | Universidad
de artes W Nacional
de Cérdoba

musica

intertextualidad y reciclaje.

Tsao M. (2014) Helmut Lachenmann's "Sound Types". Perspectives of New Musica. Vol. 52 n? 1.
Winter 2014. https://www.jstor.org/stable/10.7757/persnewmusi.52.1.0217

Vidallé, C. (2009): Analisis Timbrico de "Sinfonia: | Movimiento" de Luciano Berio. Formulacién de
una guia para realizar el andlisis timbrico. Trabajo Final del Profesorado en Composicién
Musical. Inédito. Departamento de Musica, Escuela de Artes, Facultad de Filosofia y
Humanidades. UNC

Yaya, A. (2015): Material Musical. Entre conceptos, en Revista Avances n2 25. 2015-2016. Centro de
Produccion e Investigacion en Artes de la Facultad de Artes. Universidad Nacional de
Cérdoba.

EJE 2: Material en el tiempo.

Caplin, Hepokoski, Webster (2010): What Are Formal Functions? en Musical Form, Forms and
Formenlehre, Leuven University Press / Universitaire Pers Leuven / Presses Universitaires de
LOUVAIN. Leuven.

Caplin, W. (1998): Classical Form - A theory of Formal Functions for the instrumental Musical of
Haydn, Mozart and Beethoven. New York - Oxford. Oxford University Press. Seleccidn de
capitulos (Resumen, periodo, oracidn, hibridos, compuestos, pequeias formas binarias y
pequefias formas ternarias - Trad. de la catedra).

Kuhn, C. (1994): Tratado de la forma musical. Barcelona, Labor, (Capitulo A)

Saitta, C. (2000) Trampolines Musicales. Propuestas didacticas para el area de Musica en la Educacién
Basica. Buenos Aires, México. Ediciones NOVEDADES EDUCATIVAS.

Tarchini, G. (2004) Andlisis Musical. Sintaxis, Semdntica y Percepcidn. Edicién de la autora. Buenos

Aires. http://analisismusicalcam.com.ar/

Eje 3: Forma en musica

Balderrabano (2006): Reflexiones en torno al estudio de las formas musicales en Revista Clang, Afio
01 Numero 01. Disponible en SEDICI desde: 16 de agosto de 2012.

Cannova, M.; Eckmeyerclang, M. (2016) Historia de la musica y morfologia musical Algo mas que una
cuestion de formas. CLANG. Afio 4, N.° 4, pp. 47-54, abril 2016. ISSN 2524-9215
Departamento de Musica de la Facultad de Bellas Artes (FBA) de la Universidad Nacional de

La Plata (UNLP). http://papelcosido.fba.unlp.edu.ar/pdf/revistas/clang/Clang-4.pdf



http://rlopezcano.blogspot.com/2018/04/musica-dispersa-apropiacion-influencias.html
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Kuhn, C. (1994): Reivindicacion del esquema Tratado de la forma musical. Barcelona, Labor.

Ligeti, G.: De la forma musical. Visto en Consonanzastravaganti,

5- Bibliografia Ampliatoria

Eje 1: Material

Adorno, Th. (2004) - Forma, Forma y contenido, El concepto de articulacidn, El concepto de material,
el concepto de materia intencién y contenido, Teoria Estética. De la edicion del bolsillo.
Ediciones Akal SA. Madrid, Espafia. (pag. 242 - 253)

Bernal, Alberto C (2005): “Principio Rothko” Algunas consideraciones sobre la microvariacion en
Revista Espacio Sonoro ne 6. Taller Sonoro.
https://www.academia.edu/26177751/Principio_Rothko Algunas_consideraciones_sobre_la

microvariaci%C3%B3n

Chion, M. (1991): El arte de los Sonidos Fijados. Castilla. Taller de ediciones. Centro de creacion
experimental. Cap. IV.

Dahlhaus, C. (1974) El concepto de material musical en Adorno. Trad. Manuel Molina.
h : mi 2892 1/Carl Dalh El n material musical en
Adorno_Traducci%C3%B3n al castellano

Delgado Romo, J. (1968): Cita y collage, literatura e intertextualidad en Berio. Tercer movimiento de
sinfonia.
https://espaciosonoro.tallersonoro.com/wp-content/uploads/2012/09/Cita-y-Collage?2.pdf

Eiriz, C (2012): El oido tiene razones que la fisica no conoce. (De la falla técnica a la ruptura
ontoldgica). Cuaderno 41 | Centro de Estudios en Disefio y Comunicacion (2012). pp 59-80
ISSN 1668-5229

Eiriz, C (2012): Los cuatro conceptos fundamentales del “Tratado de los objetos musicales” de Pierre
Schaeffer. Reflexién Académica en Disefio y Comunicacién. Aiio XIV. Vol. 21. Accesible en:
https://docer.com.ar/doc/x0cOc5e

Eiriz, C (2012): Una guia comentada acerca de la tipologia y la morfologia de Pierre Schaeffer.
Cuaderno 39 | Centro de Estudios en Disefio y Comunicacién (2012). pp 39-56 ISSN
1668-5229. https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=5253346

Horst, J. (2008) Materia Musical y Recorridos. Clang; afio 1, no. 1. La Plata.
http://sedici.unlp.edu.ar/handle/10915/19804

Morgan, R. (1999): Cap. Elnuevo Pluralismo. Citas y collage en La musica del siglo XX. Madrid,
Akal/MUsica
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https://www.academia.edu/28926651/Carl_Dalhaus_El_concepto_de_material_musical_en_Adorno_Traducci%C3%B3n_al_castellano_

https://www.academia.edu/28926651/Carl_Dalhaus_El_concepto_de_material_musical_en_Adorno_Traducci%C3%B3n_al_castellano_

https://espaciosonoro.tallersonoro.com/wp-content/uploads/2012/09/Cita-y-Collage2.pdf

https://dialnet.unirioja.es/servlet/articulo?codigo=5253346

http://sedici.unlp.edu.ar/handle/10915/19804
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Steiner, D. (s/f): Intertextualidad Musical. Una metéafora sobre nuestro imaginario sonoro. Tesina
Conservatorio Superior de Musica Manuel de Falla. Diplomatura Superior en Musica
Contemporanea Orientacién: Interpretacion en Piano. S/F.
https://sites.google.com/view/dsmc/publicaciones-contenidos/imaginarios-sonoros-diego-m

acias-steiner

Solomonoff, N (2014) “... vivir tan hondo...” Humanismo y militancia en y por el sonido. Una
interpretacion de los recursos compositivos y expresivos en la musica de Graciela
Paraskevaidis a partir del andlisis de cuatro obras con la participacion de la voz” en
CORRADO, O (comp.) Estudios sobre la obra musical de Graciela Paraskeveidis. Gourmet
Musical. Buenos Aires, Argentina. Disponible en

Schaeffer P. (1996) El tratado de los Objetos Musicales. Madrid. Alianza Musica.

Eje 2: Material en el tiempo

Berry, W. (1996) Form In Music. An examinatios of traditional techniques of musical form and their
applications in historical and contemporary styles. Prentice-Hall, Inc.. Englewood Cliffs. New
Jersey. Cap. 1, pag. 1; Cap 2, pag. 29; Cap. 3, pag 44; Cap 4, pag 68.

Caplin, W. (2013): Analyzing Classical Form. An Approach for the Classroom. Oxford University Press.
New York.

Martinez, A. (2009). La forma oracién en obras de la Segunda Escuela de Viena: Una lectura desde la
morfologia de Goethe. Revista del Instituto Superior de Musica. Universidad del Litoral.

Schoenberg, A. (2000): “El fragmento fraseoldgico”, “El motivo”, “Enlace de motivos”, “Construccion
de temas simples” (1 a 4) en Fundamentos de la Composicién Musical. Madrid. Real Musical.
p. 13-142.

“La pequefa forma ternaria” en Fundamentos de la Composicién Musical.
Madrid. Real Musical. p. 143-163.

Eje 3: Forma en musica

Arce Sejas G. Criticas y nuevos planteamientos en torno al concepto de forma.
https://www.academia.edu/10268858/la_forma_musical

Alvarez, L. Aproximacion a los conceptos de forma y estructura en el pensamiento creativo musical.
Trabajo de Grado presentado a la Universidad Simén Bolivar Como requisito parcial para
optar al titulo de Magister en Musica. (Inéd.)

Balderrabano, Gallo, Mesa. (2010) Las formas musicales: hacia una resginificacion de las
concepciones analiticas tradicionales. Documento de las VIl Jornadas Nacionales de
Investigacion en Arte en Argentina http://sedici.unlp.edu.ar/handle/10915/38824



https://sites.google.com/view/dsmc/publicaciones-contenidos/imaginarios-sonoros-diego-macias-steiner

https://sites.google.com/view/dsmc/publicaciones-contenidos/imaginarios-sonoros-diego-macias-steiner

https://publications.iai.spk-berlin.de/receive/riai_mods_00000598

https://www.academia.edu/10268858/la_forma_musical
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Boulez P. (1996) Forma. Puntos de referencia. Barcelona, Gedisa.

Monjeau, F. (2004): “Capitulo Il n2 | - VII - VII” en La invencion musical. Ideas de historia, forma y

representacion. Buenos Aires, Barcelona, México, Paidds. (pag. 109)

Ligeti, G (1999): Rapsodia, en Elementos 44. P3. Extracto de la conferencia de Gyorgy Ligeti en la

6-

Fundazione Internazionale Balzan, editada por la revista Matador, volumen D, 1999.
Traduccion de Mercedes Rolledo.

Propuesta Metodoldgica

La propuesta de este espacio curricular es la de continuar con la formacién iniciada en
el IEMU, en el que realizaron una aproximacion al Analisis y Apreciacion Musical. A partir de
aqui, nos proponemos iniciar del estudio de la forma en musica a través del analisis, la escucha,
la revision de partituras y videos. Consideramos de gran importancia el desarrollo de la memoria
auditiva a los fines de construir una imagen de la forma en la menor cantidad es escuchas
posibles en piezas de pequefias y medianas dimensiones.

Esto exige por parte del estudiante una serie de acciones sostenidas y especificas, tanto
de audicién y andlisis como de lectura de la bibliografia propuesta. Parte de este aprendizaje
consiste en poder expresar con claridad todas las caracteristicas y problemas que diferentes
musicas arrojan. Esto requiere de un trabajo regular y sostenido en el tiempo. Es por eso que
planteamos una modalidad de trabajo que se desarrolla entre clases expositivas, tedricas y
analiticas e instancias practicas semanales en los encuentros presenciales y tareas domiciliarias
a través del aula virtual.

Las clases tedricas se desarrollardn mediante exposiciones dialogadas, escucha,
audiovision y andlisis de ejemplos musicales de artistas referentes del campo. Las clases
practicas desarrollaran los contenidos propuestos en las clases tedricas de forma analitica y/o
compositiva a partir de la exposicién y debate de consignas que se resolveran con antelacién de
forma domiciliaria.

Ademas, el aula virtual albergard recursos graficos y audiovisuales utilizados en las
clases expositivas, la bibliografia y documentos correspondientes a cada clase/unidad y todo
aquel relacionado con la catedra (programa del espacio curricular, cronograma de actividades,
calendario académico, instrucciones sobre las presentaciones, entre otros). La comunicacidén con
la catedra se hard exclusivamente por ese medio. (No respondemos a través de ninguna red
social)

La practica de la escucha estructural, andlisis, lectura, escritura y puesta en comun
resulta indispensable en este espacio curricular. Poder poner en palabras los distintos
fendmenos y principios musicales es uno de los objetivos y para ello apostamos a la realizacion y
socializacién de diversas propuestas que colaboren a este desarrollo de les estudiantes.
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7- Requisitos de aprobacion para promocionar, regularizar o rendir como libres segin normativa
vigente - ver aqui: Régimen de Estudiantes (OHCD 01/2018) y Alumno/a trabajador/a.

EVALUACION:
Esta propuesta se enmarca dentro del tipo “tedrico-practico puntua

I”

segln se expresa en el
Régimen de alumnes: https://artes.unc.edu.ar/regimen-de-alumnos/ .

El proceso evaluativo se desarrollara a través de:

e Evaluacion continua y de proceso: tendran lugar en la clase préactica semanal y se evaluara
tanto el resultado del trabajo realizado como el desenvolvimiento de les estudiantes en la
clase practica.

2 practicos evaluables con calificacion.
Evaluacidn puntual: mediante 1 parcial integrador.

1. Requisitos de aprobacién para promocionar, regularizar o rendir como libres:

Estudiantes Promocionales:
Les estudiantes que opten por la condicién de promocionales deberan cumplir con:
El 80% de los trabajos practicos evaluativos con calificaciones iguales o mayores a 6 con un
promedio de 7 o mas.
El parcial aprobado con calificacién igual o mayor que 7.
Serd posible recuperar el parcial y un practico para acceder a la promocién.
Las calificaciones promediadas de evaluaciones parciales y trabajos practicos seran consideradas
separadamente y no seran promediables a los fines de la promocién.
La asistencia es obligatoria para aprobar las instancias de trabajos practicos.
No se computaran asistencias a las clases tedricas

Les estudiantes que alcancen la condicién de promocién podran acceder a una instancia final de
evaluacion a través de un coloquio como cierre de la asignatura. Los mismos cuentan con 6
meses para aprobar esta evaluacidén. Le estudiante que no apruebe esta instancia queda
automaticamente en condicién de regular.

Coloquio: Se trata de un examen final con adecuaciones. Es decir, no es el "final" en el que se
toman todas las unidades de la asignatura, sino que, por la condicién alcanzada de promocién,
proponemos una instancia diferente, de produccién de conocimientos y aportes singulares al
espacio curricular.

El coloquio consiste en la exposicion de un tema a convenir en funcidn del proceso
realizado por cada estudiante en la asignatura. Se trata de reflexionar sobre alguno/s de los
temas del programa y de aplicar las categorias y las herramientas trabajadas a un repertorio a
convenir. Este analisis o exposicidn del trabajo debera estar debidamente fundamentado y en
didlogo con al menos cinco autores de los propuestos en la bibliografia. Puede realizarse de
forma individual o en grupo de hasta 3 (tres) integrantes y la exposicion es oral y publica.



https://artes.unc.edu.ar/estudiantes/regimen-de-alumnos/

https://artes.unc.edu.ar/estudiantes/estudiantes-trabajadores-o-con-familiares-a-cargo/

https://artes.unc.edu.ar/regimen-de-alumnos/
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Se recomienda que antes de trabajar sobre el coloquio, deben compartir la propuesta con
nosotros, asi tienen la certeza de que lo que proponen es apropiado y/o pertinente a los fines.

Estudiantes Regulares:

Les estudiantes que opten por la condicién de regulares deberdn cumplir con: EI 80% de
los trabajos practicos evaluativos con calificaciones iguales o mayores a 4 con un promedio de 4
0 mas.

El parcial integrador aprobado con calificacién igual o mayor a 4.
Serd posible recuperar el parcial y un practico para acceder a la regularidad.
Las calificaciones promediadas de evaluaciones parciales y trabajos practicos seran consideradas
separadamente y no seran promediables a los fines de la regularidad.
La asistencia es obligatoria para aprobar las instancias de trabajos practicos
No se computa asistencia a las clases tedricas

Recuperatorios
Les alumnes tendran la posibilidad de recuperar las instancias de evaluacion segun el Régimen
de Alumnes vigente.

Les alumnes sélo podran recuperar si cumplen con todas las demas exigencias para la
promocién o regularidad (segun corresponda).

Estudiantes Libres

Para rendir en condicion de libre les alumnes solo debe haberse matriculado en el afio
en curso. El examen en esta condicidén consta de dos instancias: escrita y oral en ese orden.
Todo lo que se le exija a le estudiante estara en el programa vigente de la materia.

Estudiantes Promocionales Estudiantes Regulares
e 1 parcial: nota igual o mayor que 7 e 1 parcial: nota igual o mayor que 4
e 2 TP evaluativos: nota igual o mayor que 6 o e 2 TP evaluativos: nota igual o mayor que 4y
mas y promedio de 7 o mas promedio de 4 o mas
e Se puede recuperar el parcial y uno de los ® Se puede recuperar el parcial y uno de los
practicos. practicos.
® Asistencia y participacion a los practicos ® Asistencia a los practicos evaluativos
evaluativos obligatoria obligatoria

o No se computa asistencia a las clases tedricas | ® No se computa asistencia a las clases
tedricas

Libres: Pueden asistir a clases regulares y de consulta sin la obligacién de cumplir de trabajos
practicos y de parciales
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8- Disposiciones especiales de la Catedra:

No presenta

9- Requisitos y disposiciones sobre Seguridad e Higiene:

No presenta

10.- CRONOGRAMA TENTATIVO

Agosto

05 - Presentacion y organizacion
12 -Eje 1

19 - Eje 1

26 - TP 1 (evaluativo)

Septiembre

02 -Eje2

09 - Eje 2

16 — Eje 2

23 - Semana de examenes
30 — Feriado Provincial

Octubre
07 - Tp 2 (evaluativo)
14 - Eje 3
21 -Eje3
28 - Parcial Integrador

Noviembre
04 - Eje 3 (recuperatorios)
11 - Eje 3 (recuperatorios)
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2024

Departamento Académico: Musica
Carrera/s y plan de estudios: Profesorado en Educacion Musical (Plan implementado en 2017 - RM
N° 170/2015 modificada por RM N° 1190/2015)

Asignatura y afio al que pertenece: PRACTICA INSTRUMENTAL Il - 2° afio
Régimen de cursado: 2° Cuatrimestre
Comisién: Comision Unica

Equipo Docente:
Prof. Titular: Mario Costamagna: mcostamagna@unc.edu.ar
Prof. Adjunta: Cecilia Arguello: cecilia.arguello@unc.edu.ar
Ayudantes alumnos:

-Lucia Nunciata

-Maximo Ferrer

Distribucion Horaria:
Clases: Miércoles de 9 hsa 12 hs
Consultas: Miércoles de 12 hs a 13 hs

PROGRAMA

1- Fundamentacién / Enfoques / Presentacidn/ Categorizacion de la materia:

El docente de musica necesita un espacio para desarrollarse como intérprete. Su practica como
instrumentista, cantante e integrante de grupos es esencial, ya que el factor fundamental de la
trasmisiéon de conocimientos en una especialidad artistica, es la propia experiencia en el campo.
Debido a la evidente falta de recursos humanos en la ensefianza oficial en educacién musical,
algunos estudiantes cursan la carrera ya insertos en el campo laboral, pero no contando
necesariamente, con suficiente experiencia musical. El enfoque de la catedra, entonces, es el de
brindar espacios de practica de ejecucion vocal e instrumental en diversos repertorios, lo mas
variados posibles. Las materias Practica Instrumental I, Il y lll, orientadas a una intensa practica
musical, se desarrollan a través de dos ejes:

1. Préctica de ejecucion y técnica instrumental

2. Practica del lenguaje musical

Préctica de ejecucion y técnica instrumental
El objetivo de este eje es que el alumno experimente el aprendizaje de un instrumento desde el
inicio y llegue a adquirir una cierta fluidez en su manejo. Para ello tomamos un instrumento



mailto:cecilia.arguello@unc.edu.ar
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melddico, la flauta dulce y uno armadnico, la guitarra. Ambos ademas, son apropiados para la practica
en conjunto y muy utiles por su versatilidad para trabajar en las aulas de la ensefianza, en todos sus
niveles.

La flauta dulce se emplea, desde hace mas de medio siglo, como instrumento didactico en las
escuelas, gracias a la facilidad de su manejo inicial y a las posibilidades que ofrece para desarrollar un
alto nivel de discriminacién auditiva; pero su utilizacidn sigue adoleciendo aun hoy de problemas
fundamentales que implican la formaciéon de docentes que se desempefien con una técnica
adecuada en el instrumento y sepan explotar sus posibilidades creativas y pedagdgicas.

La flauta dulce es considerada en nuestra catedra de manera integral con multiples posibilidades
creativas dentro de la educacién musical. Incorporamos el uso de todas las flautas dulces
disponibles: sopranino, soprano, contralto, tenor y bajo; ejecutamos parte del repertorio que abarca
su larga trayectoria histdrica -desde el siglo XllII hasta el siglo XX-, y también las aplicamos en la
ejecucién de arreglos de musica popular y folclérica latinoamericana.

Con respecto al instrumento armdnico, consideramos indispensable el uso de la guitarra, tanto para
el acompafnamiento de canciones escolares, tradicionales y del repertorio popular, como asi también
en la practica de conjunto y como instrumento solista. Es muy adecuada para su uso en el aula ya
que permite, un contacto directo con los alumnos, tanto visual, auditivo, como de movimiento y
desplazamiento.

Complementamos la formacidn de conjuntos vocales instrumentales con el resto del instrumental
Orff; placas de diversos tamafios, membrandfonos e idiéfonos de distintas clases como asi también
los instrumentos que puedan aportar los estudiantes.

Practica del Lenguaje musical:

La intencion de la cadtedra es abrir puertas, despertar el interés en distintos repertorios, promover la
practica musical en forma individual y de conjunto. Por esta razdn, el repertorio no se centra
exclusivamente en aquél que resulte util para su aplicacién en el campo laboral, sino que
promovemos la experiencia musical que los alumnos de nivel universitario estén en condiciones de
abordar. Desde alli nos interiorizamos en repertorios sumamente variados tratando de destacar en
cada uno sus caracteristicas particulares, ya sea en cuanto a su posible instrumentaciéon como a los
rasgos sobresalientes del estilo.

Una experiencia que consideramos valida es el intercambio de roles entre los estudiantes, ya sea
como intérpretes, arregladores, directores, creando una situacion ideal sin los condicionamientos
cotidianos, que permita la reflexion sobre la propia practica.

Podemos sintetizar la organizacion de la materia mediante el siguiente cuadro:

1- Practica de ejecucion 2 - Lenguaje musical

e Trabajo corporal ® Percepcion y Experimentacién:
Construccién de instrumentos
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® Técnica de ejecucion de flautas Sonorizacién de cuentos
dulces Composicion de obras
Técnica de ejecucion de guitarra ® Arreglos del repertorio tradicional e infantil
Técnica basica de ejecucidon de ® Instrumentacion de  mdusica  antigua:
instrumentos de percusién medieval, renacentista y barroca
Practica de conjunto ® Arreglos e instrumentacién de musica
® Ejecucion de arreglos popular

2- Objetivos generales:

Que el alumno logre:

- Descubrir sus potencialidades creativas y pueda despertarlas en sus alumnos durante su
futura labor docente.

- Adquirir las destrezas necesarias para integrarse y/o formar conjuntos instrumentales y
mixtos.

- Manejar las distintas caracteristicas de un amplio repertorio y despertar su curiosidad por los
distintos estilos musicales, tanto actuales como de otras épocas y culturas.

- Desarrollar técnicas basicas para el manejo de todas las flautas dulces y la guitarra.

- Aplicar en forma practica los conocimientos adquiridos en otras materias de la carrera:
instrumento complementario, armonia, historia de la musica, canto coral, didactica, etc.

- Adquirir los conocimientos bdsicos para la realizacion de arreglos que pueda poner en
practica durante su labor docente.

Objetivos especificos:
Que el alumno logre:
- Incorporar una correcta técnica basica en flauta dulce soprano preferentemente de
digitacién barroca.
- Incorporar una correcta técnica basica en la guitarra en la lectura de melodias simples y
acompaifamientos con acordes perfectos y de séptima en primera posicién.
- Interpretar con cierta solvencia instrumentos idiéfonos y membrandfonos.

Incorporar técnicas de ensayo grupal que le permitan abordar distintos tipos de repertorio.
- Adquirir recursos musicales que le permitan proponer elementos a la hora de realizar
versiones y arreglos de distintos repertorios.

3- Contenidos / Nucleos tematicos / Unidades:

Unidad 1: Taller de construccién de instrumentos.
Exploracién y experimentacion con diferentes fuentes sonoras y modos de produccién. Distintos
parametros del sonido: Timbre: experimentacién con distintos materiales: maderas, metales,
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papeles, vidrio. Modos de accién: percutido, entrechocado, sacudido, raspado, frotado, punteado,
soplado. Altura: modificacion de alturas, variacién continua, variacién escalar. Registro. Intensidad.
Taller de construccion de instrumentos.

Unidad 2: Técnica instrumental. Guitarra, flauta dulce y pequeiia percusion. Estos contenidos se
abordan en forma paralela con el desarrollo de las otras unidades.

Guitarra: postura corporal, posicién del instrumento. Técnica elemental de ambas manos. Lectura
melddica en primera y segunda posicién. Acompafiamiento armdnico de canciones tradicionales,
infantiles, populares y folcléricas. Acordes perfectos y de 72. Lectura a primera vista. Duos, trios,
cuartetos. Practica de conjunto.

Flauta dulce soprano: relajacidn, ejercicios de respiracidn, respiracidon costo-diafragmatica. Postura
corporal, sostén del instrumento. Distintas formas de emision. Articulacién portato, staccato, legato
y non legato. Digitacién: desde do a la agudo. Uso de notas alteradas: sib, fa#, do#, sol#, etc.

Lectura a primera vista. Repertorio de conjunto: duos, trios, cuartetos, etc.

Pequefia percusidon: nociones bdasicas de relajacion y postura corporal. Uso de baquetas y de
accesorios de percusion.
Nociones bdsicas de bombo, caja, cajon peruano, claves, etc.

Unidad 3: Instrumentacion e interpretacion de distintos repertorios.

Musica popular, antigua, contempordnea, etc.

Concepto de textura. Distintos tipos de texturas aplicadas al conjunto instrumental. Monodia,
melodia con acompafiamiento, ostinatos, homofonia y polifonia.

Elementos que organizan la forma. Procesos continuos y discontinuos. Repeticion y contraste. El
silencio como factor estructurante. Densidad. Tension y distension.

4- Bibliografia Obligatoria:

- Akoschky, Judith 1977 La Flauta Dulce y Educacion Musical.
Guia para la Ensefianza Colectiva. Buenos Aires, Ricordi

- Akoschky, Judith, Videla, Mario 1965/70 Iniciacion a la flauta dulce. Tomos |, Il y Ill Buenos
Aires, Ricordi

- Graetzer, Guillermo. Introduccidn a la practica del Orff-Schulwerk.
Buenos Aires.

- Kitroser, Myriam (compiladora) 2012 Maquinas del sonido: expresiones culturales del
hombre. Link http://aulavirtual.ffyh.unc.edu.ar/upload area/musicav3/

- Sachs, Curt 1942 The History of Musical Instruments. New York, Norton
- Saita, Carmelo. 1978 Creacidn e iniciacion musical. Buenos Aires, Ricordi



http://aulavirtual.ffyh.unc.edu.ar/upload_area/musicav3/
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- Samela, Gustavo. Musica folclérica argentina y Musica folcldrica latinoamericana. Buenos
Aires, Ricordi

- Suzuki, Sinichi. 1998 Suzuki Method, Recorder School. Soprano recorder I, Il. Miami,
Warner Bros.

- Vivanco, Pepa. 1986 Exploremos el sonido. Buenos Aires, Ricordi

Discografia propuesta como consulta junto con la catedra de Didactica Musical
- MARUCA, Juegos musicales.

- MARUCA, Danzas del mundo

- MARIANA BAGGIO, Barcos y Mariposas | y Il

- PROFESORADO DE ARTE EN MUSICA. CONSERVATORIO PCIAL DE MUSICA,”FELIX T.
GARZON”, Pensando musica para la escuela.

- MAGDALENA FLEITAS, Barrilete de canciones | y Il

- TERESA USANDIVARES. Juguemos a cantar

- TERESA USANDIVARES, Armando rondas

- TERESA USANDIVARES. Espabilate

- CARACACHUMBA, todo el material.

- LA CHICHARRA, todo el material

- JUDITH AKOSCHKY, Ruidos y ruiditos vol | al IV

- LUIS MARIA PESCETTI, todo el material.

- VIVIANA BERNEKE, Lenga, lenga.

- TINGUIRITAS, Zapatanga y todo el material

- PRO MUSICA DE ROSARIO, todo el material

El repertorio a ejecutar proviene de innumerables fuentes y, en general, es provisto por los
docentes de la catedra pero los estudiantes pueden proponer otros.

5- Bibliografia Complementaria:

Unidad 1:
Buchner, A. (1972) Les instruments de Musique a travers les agés. Paris, Griind
Reck, D. (1977) Music of the Whole Earth, USA Charles Scribner's sons.

Unidad 2:

- Orff, Carl, Keetman, Gunild. (1950 / 54) Musik fur Kinder I, 11, lll, IV y V.
Alemania, Schott

- Sadie, S. (1980) The New Grove Dictionary of Music and Musicians.

Unidad 3:
- Schafer, M. (1984) El rinoceronte en el aula, Buenos Aires, Ricordi
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(1985) El Compositor en el aula, Buenos Aires, Ricordi
(1985) Cuando las palabras cantan, Buenos Aires. Ricordi
(1992) Limpieza de oidos, Buenos Aires, Ricordi

6- Propuesta Metodoldgica:

Las clases son fundamentalmente practicas y se dictan en forma grupal. Es muy importante la
participacién activa de los alumnos, su rendimiento en el estudio y sus aportes personales. Los
aspectos técnicos de los instrumentos estan a cargo de los docentes asi como la eleccidn del
repertorio en general. Ello no implica que los alumnos realicen sus propios aportes y participen en la
eleccidon de repertorio que les interese trabajar, siempre que la catedra lo considere pertinente.

Se trabaja principalmente con la modalidad de taller en la que la interacciéon practica entre los
docentes y los estudiantes constituye el modo principal de apropiacién de los conocimientos.

7- Evaluacion:

La asignatura se ajustara al nuevo régimen de estudiantes considerdndose dentro de la modalidad
“espacio curricular tedrico-practico procesual”

La evaluacion por lo tanto se realizard mediante la observacion y la participacién en clases y se
considerara un proceso continuo de evaluacién.

Los aspectos de técnica instrumental (flauta y guitarra) se evaluaran separadamente y las
calificaciones obtenidas se promediaran entre si.

En funcién de la modalidad indicada se tomaran cuatro trabajos practicos (dos de flauta y dos de
guitarra) y una evaluacion integradora que consistird en la presentacién grupal en audicidn de
catedra.

En todas estas instancias se considerard tanto el aspecto técnico como el
interpretativo/performatico, teniendo en cuenta aspectos musicales y de trabajo de conjunto.
Criterios tenidos en cuenta para la evaluacién del desempefio durante el cuatrimestre:

Grado de participacion en clase, aportes personales.

Cumplimiento con las tareas de estudio de partituras, trabajos de apreciacidn, arreglos e
instrumentacion

Lectura musical a primera vista

Desempefio en conjunto, grado de adaptabilidad al grupo, afinacidn, articulacién, ritmo

Musicalidad: (entendida como comprension en la ejecucién instrumental de cada estilo abarcado en
los practicos) fraseo, expresividad, flexibilidad

Desempefio técnico instrumental en las obras trabajadas en clase.

Desenvolvimiento general y evolucién en los trabajos realizados.

8- Practicos:

Las clases son practicas y se evaluara el desempefio con el material seleccionado en cada clase.
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9- Requisitos de aprobacion para promocionar, regularizar o rendir como libres (segin

normativa vigente - ver aqui: Régimen de Estudiantes (OHCD 01/2018) y Alumno/a trabajador/a):

Estudiantes Promocionales

El estudiante debera cumplir con:

- 80 % de asistencia a clases dado que todas son de caracter tedrico-practicas.

- 80% de los trabajos practicos aprobados con nota mas de 6 (seis) y promedio de 7 (siete)
- Evaluacion integradora aprobada con nota mas de 7 (siete)

Los estudiantes podran recuperar las instancias evaluativas segin régimen vigente.

Estudiantes regulares

El estudiante debera cumplir con:

- 60 % de asistencia a clases

- 75% de los trabajos practicos aprobados con nota mayor a 4 (cuatro)
- Evaluacidn integradora aprobada con nota mayor a 4 (cuatro)
Estudiantes Libres

Los estudiantes que deseen rendir en condicidn de libres o que no alcanzaran la regularidad deberan
contactarse con la catedra al menos un mes antes del turno de examen correspondiente a los fines
de elaborar un programa de audicion en el cual puedan dar cuenta del nivel técnico e interpretativo
en guitarra, flauta dulce como asi también en roles de acompafamiento y practica de conjunto
instrumental.

El estudiante debera presentarse a examen acompafiado por un conjunto formado por musicos a su

eleccién.

10- Disposiciones especiales de la Catedra:

11- Requisitos y disposiciones sobre Seguridad e Higiene:
12- Anexo (opcional):

13.- CRONOGRAMA TENTATIVO

11 de septiembre 1° Evaluacién  Técnica de guitarra

18 de septiembre 1° Evaluacién  Técnica de Flauta dulce

16 de octubre 2° Evaluacion  Técnica de guitarra

23 de octubre 2° Evaluaciéon  Técnica de Flauta dulce

30 de octubre Evaluacidn integradora Audicidn en conjunto

6 de noviembre Recuperatorios Todas las instancias



https://artes.unc.edu.ar/estudiantes/regimen-de-alumnos/

https://artes.unc.edu.ar/estudiantes/estudiantes-trabajadores-o-con-familiares-a-cargo/
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2024

Departamento Académico: Musica
Carrera/s y plan de estudios: Profesorado en Educacion Musical (Plan implementado en 2017 - RM
N° 170/2015 modificada por RM N° 1190/2015)

Asignatura y afio al que pertenece: PRACTICA INSTRUMENTAL IV - 4° afio
Régimen de cursado: 2° Cuatrimestre
Comisién: Comision Unica

Equipo Docente:
Prof Titular: Mario Costamagna: mcostamagna@unc.edu.ar
Prof Adjunta: Cecilia Arguello: cecilia.arguello@unc.edu.ar

Distribucion Horaria:
Clases: Viernes de 9hs a 12hs
Consultas Viernes de 12hs a 13hs

PROGRAMA

1- Fundamentacién / Enfoques / Presentacién/ Categorizacion de la materia:

El docente de musica necesita un espacio para desarrollarse como intérprete. Es esencial su practica
como instrumentista, cantante e integrante de grupos, ya que el factor fundamental de la trasmision
de conocimientos en una especialidad artistica, es la propia experiencia en el campo. Debido a la
evidente falta de recursos humanos en la ensefianza oficial en educacién musical, un alto porcentaje
de alumnos de la carrera llega a cursar tercer afio ya con una insercién en el campo laboral, pero no
contando necesariamente, con suficiente experiencia musical. El enfoque de la catedra, entonces es
el de brindar espacios de practica de ejecucion vocal e instrumental en diversos repertorios, lo mas
variados posibles. Las materias Practica Instrumental I, Il y Ill, orientadas a una intensa practica
musical, se desarrollan a través de dos ejes:

1. Practica de ejecucién y técnica instrumental

2. Practica del lenguaje musical

Préctica de ejecucién y técnica instrumental:

El objetivo de este eje es que el alumno experimente el aprendizaje de un instrumento desde el inicio
y llegue a adquirir una cierta fluidez en su manejo. Para ello tomamos un instrumento melddico, la
flauta dulce y uno armdnico, la guitarra. Ambos ademads, son apropiados para la practica en conjunto.
La flauta dulce se emplea, desde hace mds de medio siglo, como instrumento didactico en las
escuelas, gracias a la facilidad de su manejo inicial y a las posibilidades que ofrece para desarrollar un
alto nivel de discriminacion auditiva; pero su utilizacién sigue adoleciendo aun hoy de problemas
fundamentales que implican la formacidn de docentes que se desempefien con una técnica adecuada
en el instrumento y sepan explotar sus posibilidades creativas y pedagdgicas.
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La flauta dulce es considerada en nuestra catedra de manera integral: como un instrumento que
ocupa gran parte de la historia de la musica, integrante de toda una familia instrumental, y con
posibilidades creativas y de formacién dentro de la educacidon musical. Incorporamos el uso de todas
las flautas dulces disponibles: sopranino, soprano, contralto, tenor y bajo; ejecutamos parte del
repertorio que abarca su larga trayectoria histérica -desde el siglo XllII hasta el siglo XX-, y también las
aplicamos en la ejecucion de arreglos de musica popular y folclérica latinoamericana.

Con respecto al instrumento armaénico, consideramos indispensable el uso de la guitarra, tanto para
lectura como para acompafiamiento. La guitarra es apta para la practica de conjunto, como
instrumento solista y es adecuada para su uso en el aula ya que permite, un contacto directo con los
alumnos, tanto visual como auditivo. Complementamos los conjuntos con el resto del instrumental
Orff; placas de diversos tamafnos, membrandéfonos e ididfonos de distintas clases. Asimismo, se hace
una incursion en los aeréfonos andinos, quena, sikus y anatas, acompafiados con charango y distintas
percusiones, que remiten a una parte de nuestra tradicién folcldrica, cuya técnica de ejecucion
permite una aplicacién directa en los distintos niveles del sistema educativo y cuya sonoridad aporta
riqueza en los arreglos de musica popular a cargo de alumnos y profesores.

Prdctica del Lenguaje musical:

La intencidon de la catedra es abrir puertas, despertar el interés en distintos repertorios, promover la
practica musical en forma individual y de conjunto. Por esta razén, no centramos el repertorio
exclusivamente en aquel que resulte uatil para su aplicacion en el campo laboral, sino que
promovemos la experiencia musical que los alumnos de nivel universitario estén en condiciones de
abordar. Desde alli nos internamos en repertorios sumamente variados tratando de destacar en cada
uno sus caracteristicas particulares, ya sea en cuanto a su posible instrumentacidn como a los rasgos
sobresalientes del estilo. Una experiencia que consideramos valida es el intercambio de roles entre
los alumnos, ya sea como intérpretes, arregladores, directores, creando una situacion ideal sin los
condicionamientos cotidianos, que permita la reflexidn sobre la propia practica.

Podemos sintetizar la organizacion de la materia mediante el siguiente cuadro:

1 - Practica de ejecucion 2 - Lenguaje musical

Trabajo corporal ® Percepcion y Experimentacion:

e Técnica de ejecucion de flautas Construccion de instrumentos
dulces Sonorizacién de cuentos

e Técnica de ejecucion de guitarra Composicion de obras

® Técnica basica de ejecucion de | e Arreglos del repertorio tradicional e infantil
instrumentos de percusién e Instrumentacion de musica antigua: medieval,

® Practica de conjunto renacentista y barroca

Ejecucion de arreglos ® Arreglos e instrumentacién de musica popular
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2- Objetivos:
Que el estudiante:
o Descubra sus potencialidades creativas y pueda despertarlas en sus alumnos durante su
futura labor docente.
o Adquiera las destrezas necesarias para integrarse y/o formar conjuntos instrumentales y
mixtos.
J Maneje las distintas caracteristicas de un amplio repertorio y despierte su curiosidad por los
distintos estilos musicales, tanto actuales como de otras épocas y culturas.
. Desarrolle técnicas basicas para el manejo de todas las flautas dulces y la guitarra.
J Pueda aplicar en forma practica los conocimientos adquiridos en otras materias de la carrera:

instrumento complementario, armonia, historia de la musica, canto coral, didactica, etc.

. Adquiera los conocimientos basicos para la realizaciéon de arreglos que pueda poner en
practica durante su labor docente.

Objetivo particular

- Ponga en practica los conocimientos adquiridos y habilidades desarrolladas como musico
tedrico-practico durante su carrera y los aplique y resuelva en la composicién y/o arreglo de un
repertorio a su eleccidn, para la ejecucién instrumental y vocal de sus companieros de curso.

3- Contenidos / Nucleos tematicos / Unidades:

Unidad 1

Musicas del mundo

Audicidn y aproximacidn a repertorios pertenecientes a distintas culturas. Ejecucion de melodias,
formas, texturas e instrumentaciones. Instrumentacién grupal sobre una obra elegida.

Bibliografia especifica

Kitroser, M. (compiladora) (2012) Maquinas del sonido: expresiones culturales del hombre. Link
http://aulavirtual.ffyh.unc.edu.ar/upload area/musicav3/

Reck, D. (1977) Music of the Whole Earth, USA Charles Scribner's sons

Sachs, C. (1940) The History of Musical Instruments. New York, Norton

ni 2
Instrumentacién y arreglos de musica popular

Recursos necesarios para realizar instrumentaciones y arreglos. Obras elegidas por los estudiantes,
preferentemente pertenecientes al folklore argentino, latinoamericano y a la musica popular en
general.

Ritmo: Ejercitacidn sobre distintos ritmos bdsicos. Variaciones.

Lectura y creacién de distintos esquemas ritmicos del repertorio latinoamericano

Trabajo timbrico y textural.

Melodia y Armonia: Sobre una melodia dada aplicar, en forma practica los conocimientos adquiridos
en Elementos de Armonia. Trabajar sobre texturas y densidades experimentando diferentes



http://aulavirtual.ffyh.unc.edu.ar/upload_area/musicav3/
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posibilidades.

Instrumentacién y arreglos: instrumentacion y ejecucién. Utilizacién de todos los instrumentos que
ejecuten los estudiantes (violines, violonchelos, flautas traversas y dulces, saxos, clarinete, oboes,
teclados, placas de diversos tipos, percusion, pianos, acordedn, etc...). Realizar arreglos para
conjuntos homogéneos y heterogéneos. Experimentar distintas posibilidades timbricas, texturales,
densidades, dinamicas, etc.

Confeccionar una partitura general y las correspondientes particellas por cada uno de los arreglos
teniendo en cuenta la forma, las distintas secciones musicales, la escritura adecuada para cada tipo
de instrumento, etc. en programas editores de musica tales como finale o sibelius o similares.

Bibliografia especifica
Lorenzo, T. (2005) El arreglo. Un puzle de expresion musical Espafia
Alchourrdn, R. (1991) Composicidn y Arreglos de musica popular. Buenos Aires, Ricordi

Unidad 3

Técnicas de aprendizaje y enseiianza de la flauta dulce

Utilizacion del cuarteto de flautas dulces: trabajos de conjunto, afinacién, articulacién, fraseo,
interpretacion, etc.

Distintos métodos de ensefianza de la flauta dulce. Utilizacidn como instrumento didactico.

Se realizard una transcripcién para conjunto de flautas dulces de una obra a eleccién o en su defecto
pedida por la catedra. Se tendra en cuenta los registros, la escritura para cada flauta, y la distribucién
correcta de las octavas.

Técnicas de aprendizaje y ensefianza de la guitarra

Guitarra. Postura corporal, posicidn del instrumento, posicion de las manos. Lectura melddica a unay
dos voces. Presentacién de las posiciones en el mastil. Duos, trios, cuartetos de guitarra.
Acompafiamiento de ritmos folkléricos argentinos. Acordes de 92 y notas agregadas en posiciones
comodas. Afinacién y tonalidad. Posibilidades y funciones de la guitarra en la musica de conjunto.

4- Bibliografia Obligatoria:

- Akoschky, J. (1977). La Flauta Dulce y Educacién Musical.
Guia para la Ensefianza Colectiva. Buenos Aires, Ricordi
- Akoschky, Judith, Videla, Mario 1965/70 Iniciacién a la flauta dulce. Tomos I, Il y Ill Buenos
Aires, Ricordi
- Spanhove, B. (2000) The finishing touch of ensamble playing, Bélgica, Alamire
- Suzuki, S. (1998) Suzuki Method, Recorder School. Soprano recorder
'y IV. Miami, Warner Bros.
- Suzuki, S. (1998) Suzuki Method, Recorder School. Alto recorder Il y IV.
Miami, Warner Bros.
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- Van Hauwe, W. (1989/90/92). The Modern Recorder Player,Tomos |, Il y Ill Alemania. Schott.

5- Bibliografia Complementaria:

Métodos, Tratados, Colecciones
- Aguilar, M. (1999) Analisis auditivo de la musica.
(2003) Folclore para armar
- Alchourrén, R. (1991) Composicidn y Arreglos de musica popular. Buenos Aires, Ricordi
- Chediak, A. (1990) Bossa Nova, Tomos 1, 2,3, 4 y 5. Brasil, Lumiar Ed
- Coker, J. (1964). Improvisando en Jazz. Buenos Aires, Leru ed.
- Hal, L.ed. (1989) The Beatles, complete scores. USA
- Kitroser, M. (compiladora) (2012) M4aquinas del sonido: expresiones culturales del hombre. Link
http://aulavirtual.ffyh.unc.edu.ar/upload_area/musicav3/
- Linde, H. (1963) Ejercicios para cuarteto de Flautas Dulces. Buenos Aires, Ricordi
- Lorenzo, T. (2005) El arreglo. Un puzle de expresién musical Espaiia
- Mascarenhas, M. (1982) O Melhor da Musica Popular Brasileira. Tomo I. Brasil, Irmaos Vitale
- Perera, H. (1976) Tango, Milonga, Tango. Buenos Aires, Barry
- Reck, D. (1977) Music of the Whole Earth, USA Charles Scribner's sons
- Sachs, C. (1940) The History of Musical Instruments. New York, Norton
- Sadie, S. (1980) The New Grove Dictionary of Music and Musicians. 6th ed, 20 vol. Londres:
Macmillan
- Suzuki, S. (1998) Suzuki Method, Recorder School. Soprano recorder lll y IV.Miami, Warner Bros.
- Suzuki, S. (1998) Suzuki Method, Recorder School. Alto recorder Il y IV. Miami, Warner Bros.
- Tallo, M. (1997) Introduccion a la percusién afrocubana. Buenos Aires, Ellisound.
- Van Hauwe, W. (1989/90/92). The Modern Recorder Player, Tomos |, Il y lll Alemania. Schott.

6- Propuesta Metodoloégica:

Las clases son fundamentalmente practicas y se dictan en forma grupal. Es muy importante la
participacidn activa de los estudiantes, su rendimiento en el estudio y sus aportes personales. Los
aspectos técnicos de los instrumentos estdn a cargo de los docentes, asi como la eleccion del
repertorio en general. Ello no implica que los estudiantes realicen sus propios aportes y participen en
la eleccidn de repertorio que les interese trabajar, siempre que la cdtedra lo considere pertinente.

7- Evaluacion:

La asignatura es estrictamente prdactica por lo que se realiza un seguimiento personalizado y continuo
del desempeno durante las clases.

I”

Se propone evaluacion de “espacio curricular tedrico/practico procesua
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A los fines de acreditar la materia se tomaran dos practicos evaluativos de guitarra y dos de flauta
dulce mas una evaluacidn integradora con repertorio de conjunto que incluya los recursos musicales
gue los estudiantes puedan aportar, especialmente canto y percusion.

8- Practicos:

Las clases son practicas y se evaluard el desempefio con el material seleccionado en cada clase.

9- Requisitos de aprobacién para promocionar, regularizar o rendir como libres (segln
normativa vigente - ver aqui: Régimen de Estudiantes (OHCD 01/2018) y Alumno/a trabajador/a):

Condiciones para promocionar la materia
El alumno debera contar con

. 80% de asistencia

o 80 % de los trabajos practicos aprobados con 7 (siete)

. Dos parciales de instrumento aprobados con 7 (siete) (uno de guitarra y uno de flauta dulce)
con posibilidades de recuperar cada instrumento

. Participacion en la audicidn final

Condiciones para regularizar la materia

. 80% de los trabajos practicos aprobados con 4 (cuatro)

. 80 % de los parciales de cada instrumento aprobados con 4 (cuatro) (guitarra y flauta dulce)
o Participacion en la audicion final

Condiciones para rendir libre
Practica Instrumental es una asignatura con caracteristicas de taller, donde el proceso que realiza el

alumno se considera fundamental en el momento de la evaluacidn. Esta instancia en un examen libre
es imposible de evaluar. Por lo tanto, se evaluaran las habilidades técnico-musicales ya adquiridas en
el manejo tanto de la flauta dulce como de la guitarra, instrumentos eje de la materia. El alumno que
desee o deba rendir libre, debera acercarse a la cdtedra donde se les proporcionard un programa
consistente en obras a ejecutar, tanto de manera individual como en conjunto. El estudiante deberd
preparar el examen y rendir con un grupo de musicos a su eleccidn.

http://artes.unc.edu.ar/regimen-de-alumnos/ y alumno trabajador ver:

http://artes.unc.edu.ar/estudiantes/estudiantes-trabajadores-o-con-familiares-a-cargo

Disposiciones especiales de la Catedra:
10- Requisitos y disposiciones sobre Seguridad e Higiene:
11- Anexo (opcional):

13.- CRONOGRAMA TENTATIVO

13 de septiembre 1° Practico Técnica de guitarra 20 de septiembre



https://artes.unc.edu.ar/estudiantes/regimen-de-alumnos/

https://artes.unc.edu.ar/estudiantes/estudiantes-trabajadores-o-con-familiares-a-cargo/

http://artes.unc.edu.ar/regimen-de-alumnos/

http://artes.unc.edu.ar/estudiantes/estudiantes-trabajadores-o-con-familiares-a-cargo/
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PracticoTécnica de Flauta dulce
18 de octubre 2° Préctico Técnica de guitarra
25 de octubre 2° Practico Técnica de Flauta dulce
1 de noviembre Evaluacidn integradora Audicidn en conjunto

8 de noviembre Recuperatorios Todas las instancias






b

facultad Us
de arkes kT UNC P

AT
(s 8

MLSICa

PROGRAMA CICLO LECTIVO 202 4

Departamento Académico: Musica
Carrerals: Licenciatura en Interpretacion Instrumental - Resolucion Ministerial 328/2015

Asignatura: SEMINARIO DE TECNICAS DE TRABAJO CORPORAL I
Régimen de cursado: 2° cuatrimestre

Equipo Docente:
Prof. Titular Lic. Fernanda Vivanco. E-mail: fernandavivanco@artes.unc.edu.ar

Distribucion Horaria:

Turno Unico: Martes de 14 a 17 hs. (2° cuatrimestre).
Modalidad: clases practicas.

Lugar: Teatrino / auditorio Cepia.

Horario de atencion a estudiantes: 4 hs. semanales y comunicacién por vias
institucionales (aula virtual, mail) a organizar con cada quien.

PROGRAMA

1- Fundamentacién / Enfoques / Presentacion:

Esta materia es cuatrimestral; se cursa en el primer afio de la Licenciatura en
Interpretacion Instrumental - Piano, Violin, Viola y Violoncello, y tiene al Seminario de
Técnicas de Trabajo Corporal | (S.T.T.C. 1) como materia correlativa anterior.

Durante el dictado de esta materia se continian ampliando las bases conceptualesy
exploraciones practicas en torno a diversas técnicas corporales que se trabajaron
inicialmente en el S.T.T.C. |, manteniendo siempre el foco en el cuerpo de los/las
musicos/as.

Nos preguntamos ¢ Qué es ser cuerpo? ¢, Cuan expansivo o limitado puede ser nuestro
campo de afectaciéon en tanto cuerpo/territorio? ;Qué implicancias tiene lo anterior en la
relacion cuerpo/sujeto-instrumento/objeto? ¢ Tienen incidencia nuestras practicas
cotidianas y la experiencia de ser-en-el-mundo, como diria Merleau-Ponty, en la practica
interpretativa instrumental?

Y mas especificamente qué puede el cuerpo de un/a musico/a?, se preguntan Violeta
Hemsy de Gainza y Susana Kesselman. Y arriesgan a decir que dependera de cuanto
puede producir y cuantas multiplicidades de conexiones puede tolerar el cuerpo en relacion
con el medio ambiente, los instrumentos que utilizan en su actividad y las vicisitudes de su
andar.

Nuestro cuerpo no es solo musculos, tendones y articulaciones, ni es igual a
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otros cuerpos, sino que es un sistema psico-fisico emocional, cultural y social, Unico en su
subjetividad, ligado a su entorno y a su tiempo. En un mundo pos pandémico que dejo
entre sus secuelas la reticencia general al contacto fisico y las relaciones tactiles que
podriamos tener con otras personas, donde por otro lado, vivimos hiperconectados/as en el
sentido mas abstracto del término, mediados por la tecnologia y signados por la virtualidad,
la relacion con el propio cuerpo y el de los demas se ha visto jaqueada.

Es en esta encrucijada que las practicas somaticas se tornan necesarias, ya que pueden
restablecer la conexion con el cuerpo, disponerlo al contacto, “darle volumen, habilitarlo,
desarrollar y utilizar la potencia de sus huesos, de su piel, de sus espacios internos,
permitirle experimentar la amplia gama de su ser sensible y un moverse no condenado a
los estereotipos de los gestos, de las posturas”, sefalan Hemsy y Kesselman.

Es por ello que la actividad del Seminario esta orientada a la deconstruccién de
automatismos propios de la vida cotidiana y al desarrollo de la creatividad a través de
ejercicios, juegos y practicas corporales provenientes del campo de la educacion fisica, la
expresion corporal, la danza, el teatro, la eutonia y el yoga; y de la investigacion personal
de una posible relacion organica entre el cuerpo y el instrumento musical; configurando asi
un entrenamiento corporal integral. Esperando que cada estudiante pueda sentir, percibir y
pensar desde la vivencia encarnada y un registro atento de la experiencia, como el
entrenamiento incide sobre si al incorporar aprendizajes de técnicas de relajacion,
reordenamiento corporal y alineacién postural, manejo de conocimientos basicos de
biomecanica para la regulacion del tono muscular adecuado, y la exploracién del
movimiento hacia los confines del universo expresivo.

Una constante en cada encuentro aulico sera el entrenamiento de la respiracién; es crucial
para producir otro ritmo mas calmado, una respiracion mas consciente, otros silencios;
ayuda a la relajacion, apacigua la frecuencia cardiaca, estabiliza la presion sanguinea y
agudiza la atencidn y concentracion, aspectos necesarios a tener en cuenta, por ejemplo, a
la hora de afrontar un concierto y/o audicidon, momentos por los que habitualmente
atraviesan los/las musicos/as.

Para enriquecer el proceso de ensefianza-aprendizaje y dar lugar a un vinculo pedagogico
mas potente entre docente-estudiantes, entre estudiantes, y con el contenido/saber en si,
se trabaja bajo el formato pedagdgico de taller, de modo personalizado, proponiendo un
abordaje sobre las capacidades que se pretenden desarrollar.

Por ultimo, cabe aclarar que en este Seminario pondremos en valor los saberes previos de
las y los estudiantes, los cuales se articularan con esta propuesta que aqui se presenta.

2- Objetivos:

-
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Objetivos Generales:





Se busca que los/las estudiantes puedan:

* Disminuir la dicotomia mente-cuerpo.

* Desarrollar su capacidad sensorio-perceptiva.

* Dirigir la exploracién del cuerpo hacia el auto-conocimiento. < Descifrar, mediante una
investigacion personal, la conexion intima existente entre la tonicidad y lo vivido consciente
e inconscientemente. * Explorar el espacio para lograr mayor soltura y libertad de
movimiento. e Investigar creativamente la relacion cuerpo — instrumento y plasmarlo en
una produccion esceénica corporal.

» Adquirir la capacidad de construir el propio método de relajacion, concentracion y
armonizacién cuerpo-mente, no solo para afrontar los avatares de la profesion, sino
también los del cotidiano.

Objetivos Especificos:

Se busca que los/las estudiantes puedan:

* Revisar sus patrones de accion cotidianos para volverlos mas conscientes e inteligentes.
* Registrar sus necesidades corporales ligadas a la interpretacion

instrumental.

* Aumentar la resistencia corporal que demanda la actividad de interpretacion instrumental,
incluyendo la motivacion y el trabajo mental necesario para la interpretacion.

* Desarrollar un lenguaje corporal mas creativo, a partir de la exploracién de la propia
expresividad y el movimiento.

* Enriquecer su lenguaje corporal mediante la exploracion del cuerpo en relacion al
movimiento, al reconocimiento y control de los estados corporales, a su desplazamiento
por el espacio, y al contacto con estimulos externos (plasticos, sonoros, visuales,
musicales y literarios).

» Tomar conciencia de la utilidad del trabajo personal individual y del trabajo colectivo, y
adquirir ambas modalidades de trabajo.

* Construir individualmente un programa de entrenamiento adaptado a sus necesidades
como musico/a.

3- Contenidos / Nucleos tematicos / Unidades:

Aclaracion: los contenidos que integran las unidades se trabajan de manera
transversal en este Seminario.

UNIDAD 1: CONCIENCIA INTEGRAL DEL CUERPO Y SU LENGUAJE CORPORAL.

Contenidos:
(Se retomaran algunos contenidos trabajados en el S.T.T.C. |)
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1.1) Test de imagen corporal.

1.2) Ejercicios para eliminar inhibiciones.
1.3) Auto diagndstico de las tensiones musculares.





1.4) Tension-Relajacion. Control del tono muscular.

1.5) Actividades de auto observacion, exploracion e investigacién para percibir el lenguaje
corporal y postural desarrollado al momento de la ejecucion instrumental.

1.6) Ejercicios de lenguaje corporal no verbal, y desarrollo de secuencias de acciones.

-Bibliografia Basica:

LE BRETON, D. (2012). “Antropologia del cuerpo y modernidad”. Buenos Aires:

Nueva Vision.

LE BRETON, D. (2017). “El cuerpo herido. Identidades estalladas contemporaneas”. Serie
Futuro Imperfecto. Coleccion Fichas para el siglo XXI. Ed. Topia. Buenos Aires.
KESSELMAN S. (2008) “Corpodrama. Cuerpo y escena. Una nueva herramienta

para el trabajo con grupos”. Ed. Lumen.

MATOSO, E. “El campo de lo corporal”. Texto publicado en la edicién N°1 de Kiné la
revista de lo corporal. LINK:

https://www.revistakine.com.ar/textos/campocorporal.html

MATOSO, E. “Mapa corporal grupal”. Texto publicado en la edicion N° 22 de Kiné la
revista de lo corporal. LINK:

https://www.revistakine.com.ar/textos/m rporal.html

NAJMANOVICH, D. (2004) Del cuerpo-magqina al cuerpo entram ado. Articulo alojado en el
sitioweb de la Fac. de Psicologia de la Univ. de Buenos Aires. LINK:
http://www.psi.uba.ar/academica/carrerasdegrado/psicologia/sitios _catedras/
obligatorias/056 _adolescencia2/material/fichas/cuerpo_magquina.pdf VARIOS AUTORES,
“El cuerpo del Intérprete”, Cuadernos de Picadero N°3, Buenos Aires, I.N.T.

-B. Complementaria:

BARBA, E. (1992) “La canoa de papel”’, Buenos Aires, Editorial Catalogos.

PAVLOSKI, E. (2000) “El cuerpo como potencia”’, Buenos Aires, Revista Cuadernos de
Picadero N° 4.

Redacciéon de T21. Los musicos se comunican de forma no verbal durante un
concierto. Medio virtual: “Tendencias 21”. Disponible en:
https://tendencias21.levante-emv.com/los-musicos-se-comunican-de-forma-no
verbal-durante-un-concierto_a44997.html

TRASTOY B., y ZAYAS DE LIMA, P. (2006) “Lenguajes escénicos”. Prometeo Libros
Editorial.
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UNIDAD 2: EXPRESION CORPORAL. ELEMENTOS BASICOS.

Contenidos:

2.1) Entrenamiento corporal y expresivo basado en diferentes técnicas: a- Ejercicios de
respiraciéon y relajacion con técnicas provenientes del yoga y la eutonia.

b- Ejercicios de caldeamiento psico-fisico y emocional con técnicas





provenientes del teatro, la expresion corporal y la danza.

c- Activacion de los distintos sentidos: sentir todo lo que se toca, escuchar todo lo que se
oye, ver todo lo que se mira. Ejercitaciones de senso-percepcion y exploracion de la
dimension emocional del cuerpo.

d- Exploracion de nuevas posibilidades expresivas corporales, en base a las

propuestas de Patricia Stokoe (Expresiéon Corporal) y Augusto Boal (Teatro).

Instancia Evaluadora N° 1: “Biomecanica de la interpretacién instrumental”. Presentacion
de una secuencia de acciones precisas, sin el instrumento, que dé cuenta del
comportamiento postural-corporal desplegado al momento de la ejecucion instrumental. A
partir de esa secuencia, elaborar variaciones ritmico espaciales-gestuales generadas por
el uso de diferentes estimulos musicales | MODALIDAD: realizacién de actividad corporal
presencial.

-Bibliografia Basica:

ALEXANDER, Gerda. La Eutonia — Una experiencia total del cuerpo. Paidos,

Buenos Aires, 1983.

BARBA, Eugenio, “La canoa de papel”, Buenos Aires, Editorial Catalogos, 1992. BARIL,
Jaques . La danza moderna (1a edicion edicién). Barcelona: Ed. Paidos, 1987. (VER: La
cuarta parte, cap. Emile Jaques Dalcroze y Rudolf Laban pag. 297).

BLANCO VEGA, Maria De Jesus. “Enfoques tedéricos sobre la expresion corporal como
medio de formacion y comunicacion”. Ed. Horiz. Pedagégico. Volumen 11. N° 1, 2009.
BOAL, Augusto. “Juego para actores y no actores”. Alba editorial, 2002. CALLE, RAMIRO
A. “El gran libro del yoga”. Edit. Mandala, 2018. ROVELLA Adriana. La eutonia. Sus
principios. Ornadas de Cuerpo y Cultura de la UNLP, 15 al 17 de mayo de 2008, La Plata.
Disponible en Memoria Académica. LINK:
http://www.fuentesmemoria.fahce.unlp.edu.ar/trab_eventos/ev.679/ev.679.pdf STOKOE
Patricia. Expresién Corporal y el adolescente. Ed. Barry, 1974.

- B. Complementaria:
FELDENKRAIS, M. (2014) “Autoconciencia por el movimiento”. Ed. Paidos.

IYENGAR, B.K.S. (2008) “Luz sobre el yoga. Yoga Dipika”. Ed. Kairds. Barcelona.
LOWEN, A. (1990) "Ejercicios de Bioenergética”. Ed. Sirio. Espaia.
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LINK: http://datelobueno.com/wp-content/uploads/2014/05/Ejercicios-de-Bioener:
%C3%A9tica.pdf
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UNIDAD 3: PRACTICA DEL MOVIMIENTO LIBRE.

Contenidos:

3.1) Exploracion de los movimientos funcionales del cuerpo humano, basados en: a-
situaciones biomecanicas del mundo real.

b- la biomecanica de la ejecucién instrumental.





c- el ritmo: la dinamica de los pulsos fuertes y débiles, y el pulso del silencio, las notas
largas y cortas, pasada al cuerpo.

d- exploraciones en la relacién cuerpo/sujeto — instrumento/objeto. 3.2) Investigacion de las
calidades del movimiento en relacién a las variantes de los factores:

a- espaciales

b- temporales

c- energéticos.

d- Produccién de coreografias sencillas.

3.3) Partitura de acciones: producir, memorizar y repetir un patrén de acciones.

Instancia Evaluadora N° 2: "Actividad corporal basada en 4 RITMOS" | MODALIDAD:
realizaciéon de actividad corporal de manera presencial y grupal.

Instancia Integradora Final: Esta instancia se construira colectivamente semanas previas a
su entrega realizacién. Es grupal y presencial. La idea base es la siguiente: Produccion
creativa individual en base a una composicion musical elegida colectivamente, que debe
contener un 30% de interpretacion instrumental real y un 70 % de lenguaje corporal
expresivo coreografiado, influido por la tematica de la composicion. Incluira secuencia de
acciones disefiadas durante encuentros previos de manera grupal y secuencias propias.

-Bibliografia Basica:

BARDET, M. (2012). Pensar con mover. Un encuentro entre la danza y la filosofia.

Buenos Aires. Ed. CACTUS.

BOAL, A. (2002). “Juego para actores y no actores”. Alba editorial.

KALMAR D. (2016). “Qué es la Expresion Corporal: A Partir de la Corriente de Trabajo
Creada por Patricia Stokoe”. Edit. Lumen. Argentina.

MASSUCCO F., BECERRA P. y TANCO M. (2013) “Movimiento, estilo e identidad del
musico. Involucramiento corporal observado en el contexto de la performance”. Laboratorio
para el Estudio de la Experiencia Musical -LEEM —Universidad Nacional de La Plata. Link:
http://sedici.unlp.edu.ar/bitstream/handle/10915/67946/Documento_completo .
pdf-PDFA.pdf?sequence=1&isAllowed=y

STOKOE, P. (1974). Expresion Corporal y el adolescente. Ed. Barry.
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4- Bibliografia Obligatoria:

-ALEXANDER, G. (1983). La Eutonia — Una experiencia total del cuerpo. Paidds,
Buenos Aires.

-BARBA, E. (1992). “La canoa de papel”’, Buenos Aires, Editorial Catalogos.

-BARIL, J. (1987). La danza moderna (1a edicion edicion). Barcelona: Ed. Paidos.
-BLANCO VEGA, M. (2009) “Enfoques tedricos sobre la expresion corporal como medio
de formacion y comunicacion”. Ed. Horiz. Pedagogico. Volumen 11. N° 1.





-BOAL, A. (2002) “Juego para actores y no actores”. Alba editorial.

-CALLE, RAMIRO A. (2018) “El gran libro del yoga”. Edit. Mandala.

-KALMAR, D. (2016) “Qué es la Expresion Corporal: A Partir de la Corriente de Trabajo
Creada por Patricia Stokoe”. Edit. Lumen. Argentina.

-MASSUCCO F., BECERRA P. y TANCO, M. (2013). “Movimiento, estilo e identidad del
musico. Involucramiento corporal observado en el contexto de la performance”. Laboratorio
para el Estudio de la Experiencia Musical -LEEM —Universidad Nacional de La Plata. Link:
http://sedici.unlp.edu.ar/bitstream/handle/10915/67946/Documento_completo
pdf-PDFA.pdf?sequence=1&isAllowed=y

-ROVELLA, A. (1974). La eutonia. Sus principios. Ornadas de Cuerpo y Cultura de la
UNLP, 15 al 17 de mayo de 2008, La Plata. Disponible en Memoria Académica. LINK:
http://www.fuentesmemoria.fahce.unlp.edu.ar/trab_eventos/ev.679/ev.679.pdf STOKOE
Patricia. Expresion Corporal y el adolescente. Ed. Barry.

5- Bibliografia Ampliatoria:
-BARBA, E. (1992). “La canoa de papel”, Buenos Aires, Editorial Catalogos.

-BARDET, M. (2012) Pensar con mover. Un encuentro entre la danza y la filosofia.
Buenos Aires. Ed. CACTUS.

-FELDENKRAIS, M. (2014) “Autoconciencia por el movimiento”. Ed. Paidos.
-IYENGAR , B.K.S. (2008). “Luz sobre el yoga. Yoga Dipika”. Ed. Kairés. Barcelona.
-LOWEN, A.y L. (1990). "Ejercicios de Bioenergética”. Ed. Sirio. Espafia. LINK:
http://datelobueno.com/wp-content/uploads/2014/05/Ejercicios-de
Bioenerg%C3%A9tica.pdf

-PAVLOSKI, E. (2000). “El cuerpo como potencia”, Buenos Aires, Revista
Cuadernos de Picadero N° 4.

-Redaccion de T21. Los musicos se comunican de forma no verbal durante un
concierto. Medio virtual: “Tendencias 21”. Disponible en:
https://tendencias21.levante-emv.com/los-musicos-se-comunican-de-forma-no
verbal-durante-un-concierto_a44997.html
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-TRASTOY B., y ZAYAS DE LIMA, P. (2006). “Lenguajes escénicos”. Prometeo Libros
Editorial.

3

6- Propuesta Metodologica:
Este es un espacio curricular tedrico-practico procesual.

En una primera etapa, se implementan diversas dinamicas y juegos de confianza para
lograr las condiciones de respeto (por uno/a mismo/a y por el/la otro/a) y la consolidacién
grupal que se necesitan previamente al trabajo con ejercitaciones individuales y/o grupales
focalizadas.

Cabe destacar que dadas las caracteristicas de los contenidos de la asignatura, éstos
son transversales a toda la materia. Es decir, todas las clases estaran estructuradas con





ejercicios de respiracion, concentracion, relajacion y/o meditacion, y posteriormente, en
una segunda etapa, ejercicios y dinamicas Iudico grupales con experimentacion en
diferentes técnicas facilitadoras del desarrollo de las capacidades corporales expresivas,
y su encauce dentro de procesos de produccion creativa orientados a la construccion de
una secuencia de acciones.

Utilizamos distintos disparadores, a saber: fotografias, textos poéticos, objetos de uso
cotidiano, instrumentos musicales de facil manipulacién, etc., y por supuesto, la musica,
siempre apuntando al cuerpo como herramienta expresiva, comunicativa y creativa.

Cada encuentro cierra con el analisis reflexivo de lo compartido y producido, valoracion y
debate de los contenidos propuestos en relacién con los saberes previos de cada
estudiante. Esto facilitara el desarrollo de sus registros objetivos y subjetivos personales.
La catedra facilitara guias de lectura, videos y articulos especificos para garantizar un
abordaje mas pleno de las actividades a trabajar en clase, informacion que ira
completandose durante el desarrollo de la misma con el aporte y reflexion de los/las
estudiantes acerca de lo leido/visto y trabajado experiencialmente en los encuentros.

Se incluyen:

Trabajos corporales individuales y/o en pequefios grupos.

Presentacion de monografias o informes.

Visitas a campo (salidas en grupo para escuchar/ver conciertos gratuitos) Panel con
invitadxs a la clase.

Ejercicios permanentes de opinidén personal y juicio critico. Trabajos de observacion,
reflexion y analisis de lo realizado. Otros: estimulos musicales, visuales,
audiovisuales, auditivos (podcasts),
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7- Requisitos de aprobacién para promocionar, regularizar o rendir como libres
segun normativa vigente - ver aqui: Régimen de Estudiantes (OHCD 01/2018) y

Alumno/a trabajador/a.

EVALUACION

La propuesta de evaluacion esta ajustada a la reglamentacion vigente (Régimen de
alumnos ver: http://artes.unc.edu.ar/regimen-de-alumnos/. En caso de ser alumno/a
trabajador/a o con familiar a cargo, ver:
http://artes.unc.edu.ar/estudiantes/estudiantes-trabajadores-o-con-familiares-a cargo/ )
La materia se evalua en relacién directa a la consecucion de los objetivos propuestos,
para lo cual se instrumentaran indicadores que den cuenta del proceso individual y
grupal, durante todo el cuatrimestre. Los mismos seran: 2 instancias evaluativas (l.E.).





1 Instancia Integradora final (I.I.F.): produccién individual-grupal, con entrega de informe,
que tendra lugar al finalizar el cuatrimestre.

1 Recuperatorio para las |.E.

1 Recuperatorio de I.I.F.

Dado el formato de taller, el proceso individual de cada estudiante sera también
considerado en la instancia evaluativa, en funcion de los siguientes criterios: - Nivel de
participacién en las actividades propuestas y pertinencia en sus aportes e intervenciones,
con una actitud de respeto, tolerancia y cooperacion. - Interés, compromiso, espiritu critico,
constancia y actitud de superacién en las actividades que presenten dificultades a lo largo
del cursado. Requisitos de aprobacion para promocionar o regularizar:

*Estudiantes promocionales: 80% de asistencia y aprobar las instancias evaluativas con 6
(seis) y promedio minimo de 7 (siete). Aprobar la I.I.F. con 7 (siete) o mas. La Promocion
incluye un Coloquio grupal. Es directa. *Estudiantes regulares: 60% de asistencia y
aprobar el 80% de las instancias evaluativas con un minimo de 4 (cuatro). Aprobar la I.I.F.
con un minimo de 4 (cuatro). Rendir como regular en fecha de examen final, habiendo
preparado la instancia en consultas previas con la catedra, que ajustara las pautas del
examen al proceso individual durante el trayecto cuatrimestral cursado. La regularidad se
extiende por 3 anos.

*No se admite la modalidad para rendir libre en el caso de los Seminarios, de acuerdo

al Plan de estudios vigente.

8- Disposiciones especiales de la Catedra:

Se recomienda asistir a clases con ropa cémoda (estilo deportivo), una manta o mat para
trabajar en el piso, y bebida (agua) para mantenerse hidratado/a.

9- Requisitos y disposiciones sobre Seguridad e Higiene:

De presentar algun impedimento/dolencia fisica de caracter temporario o permanente para
realizar actividades y ejercicios corporales, el/la estudiante debera informarlo a la catedra
(previamente a asistir a las clases), presentando un certificado médico que acredite dicha
condicion y qué recomendaciones médicas debemos atender.

10.- CRONOGRAMA TENTATIVO

CRONOGRAMA TENTATIVO del Seminario de Técnicas de Trabajo Corporal II- 2024

AGOSTO

06

Presentacion de la materia. Introduccion de la unidad 1.

Se explican lineamientos para realizacion de la |.I.F. (que implica una instancia de
construccion colectiva a lo largo del cuatrimestre).

Se dan lineamientos para realizacion de la |.E. 1 (que tendra lugar el 20-08)

13
Continuamos con la unidad 1.





20
Continuamos con la unidad 1.
Realizacién de la I.E. 1 (Presencial)

27
Continuamos con la unidad 1. Introduccién de la unidad 2.
Se comentan los lineamientos para realizacion de la |.E. 2

SEPTIEMBRE

3

Continuamos con unidad 2.

10

Finalizamos con unidad 2.

17

Presentamos Unidad 3.

Realizacion de la |.E. 2 (Presencial).
24

Semana de examenes finales (No hay clases).
OCTUBRE
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Continuacion de la Unid. 3. Entrega de lineamientos para realizacion de la I.1.F. (Parcial unico).
Consultas y trabajo de taller para la produccion de la I.I.F.

08

Primer trabajo colectivo orientado a la realizacién de la I.I.F. Creacion grupal de una secuencia
de acciones creativa. Debate para toma de decisiones y ajustes de la propuesta.

15

Segundo trabajo colectivo orientado a la realizacion de la I.1.F. Creacién grupal de una secuencia
de acciones creativa. Debate para toma de decisiones y ajustes de la propuesta.

22

Tercer trabajo colectivo orientado a la realizacién de la I.1.F. Fijacién de una secuencia de
acciones creativa grupal, ensayo. Atencion de consultas.

29

Entrega de la I.I.F

3

TF
e

NOVIEMBRE

05

Recuperatorio de instancias evaluativas e I.I.F.
12

Cierre grupal. Coloquio para promocionales.
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2024

Departamento Académico: Musica

Carrera y plan de estudios: Licenciatura en Educacidén Musical - Resolucion Ministerial 1666/2014
Esta asignatura se abre a los departamentos académicos de Teatro, Musica y Artes Visuales como
Seminario ELECTIVO destinado a estudiantes de 42 ano del Profesorado de Teatro (Plan 2016), el
Profesorado en Educacién Musical (Plan 2017) y el Profesorado en Educacién Plastica y Visual (Plan
2017) con un cupo de 5 (cinco) estudiantes por departamento.

Asignatura: Politicas Educativas y Planificacion de la Ensefianza Musical

Comisién: Unica

Mail de contacto con la catedra: Contacto y comunicacion por medio del aula virtual.
Correo alternativo: maria.belen.silenzi@unc.edu.ar

Régimen de cursado: Cuatrimestral

Equipo Docente:

Prof. Esp. Maria Belén Silenzi

Prof. Esp. Marina Yamila Yazyi

Prof. Lic. Jennifer Daiana Cargnelutti

Distribucion Horaria:
Horario semanal de cursado: Viernes de 10:00 a 13:00 hs.
Horario de consultas: Viernes de 9:00 a 10:00 hs.

PROGRAMA

1- Presentacion:

La Licenciatura en Educacién Musical tiene como objetivo formar profesionales con un profundo
dominio de los saberes disciplinares y pedagdgicos requeridos para desempefarse en diversos
contextos educativos. Esto implica la construccion de una mirada critica sobre los marcos
contextuales que definen las politicas educativas en el ambito artistico y los complejos
atravesamientos en los procesos de implementacion.

En este sentido, la asignatura "Politicas educativas y planificacion de la ensefianza musical"
enmarcada en el 52 afio de la carrera dentro del campo de la practica profesional cumple un rol
fundamental en la trayectoria formativa. Por un lado, posibilita problematizar la manera en que las
transformaciones de los modelos de gestién estatal y los discursos de la época impactan en la
formulacién e implementacién de las politicas educativas en musica. Por otro lado, ofrece
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herramientas conceptuales y analiticas para comprender la compleja relaciéon entre las politicas
publicas en educacién, los procesos de historizacién respecto a las legislaciones y enfoques
relacionados a la enseflanza musical, los diversos contextos institucionales, socioculturales y
comunitarios y sus actores. Situar las politicas educativas en la trama de disputa de sentidos,
posibilitard asumir un rol protagdnico que contribuya al analisis de/hacia el disefio, desarrollo y
evaluacion de propuestas en el campo de la investigacién, gestidn y transformacion de la educacién
musical, desde una postura critica, reflexiva y comprometida con la realidad socio-educativa.

Desde una perspectiva tedrica, este espacio curricular se sustenta en los aportes de la sociologia, la
politica de la educacién y la antropologia, disciplinas que han evidenciado como las politicas
educativas responden a determinadas ldgicas de poder y regulacion del sistema educativo.
Asimismo, se nutre de los enfoques decoloniales en educaciéon musical, que cuestionan las visiones
hegemodnicas y promueven miradas alternativas sobre el rol del arte, la educacién y la musica. Por
ultimo, se propone un acercamiento a diversos contextos y programas educativos locales, con el
propdsito de acercar a las/les/los estudiantes a la comprension de los desafios y tendencias de las
politicas y la planificacion educativa en el campo de la ensefianza musical, en el marco de las
transformaciones del mundo contemporaneo e incidir en ellas.

2- Objetivos:

e Comprender criticamente enfoques, debates y marcos conceptuales que definen las politicas
educativas en el campo de la educacién.

e Analizar las relaciones entre el rol del Estado, las instituciones y los diferentes actores
involucrados en la formulacién e implementacion de politicas educativas locales
contextualizadas en el dmbito nacional y latinoamericano.

e |dentificar y problematizar los efectos coloniales, neocoloniales y las tendencias actuales de
las politicas educativas en la educacion artistica, desde un enfoque situado, inclusivo y en
clave de derecho.

e Situar histéricamente la educaciéon musical en el Sistema Educativo Argentino, desde los
paradigmas de la modernidad, normativas y discursos de la época.

e Desarrollar habilidades para el andlisis de/hacia el disefio, ejecucidon y/o evaluacion de
proyectos educativos en didlogo con la perspectiva sociocomunitaria.

3- Unidades

Unidad N° 1: Elementos conceptuales de la politica educacional
e Las politicas educativas como campo disciplinar, como objeto de estudio en la investigacién,
como practica social. Contextos, dimensiones y actores sociales.
® La concepcidn del planeamiento de la educacion. El proyecto institucional como dispositivo
en educacion musical: definiciones y componentes.

Unidad N° 2: Las politicas educativas en la agenda nacional y latinoamericana
® Principales reformas educativas en Argentina y América Latina a lo largo del siglo XX:
elementos para el analisis. Politicas educativas en el siglo XXI: sentidos en disputa; efectos
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coloniales y neocoloniales. La educaciéon como derecho. Inclusién: genealogia vy
fundamentos.

e Tendencias y procesos de las politicas educativas en educacién artistica: fundamentos vy
definiciones de las politicas educativas en Argentina. Historizaciéon de la educacién musical
en el Sistema Educativo Argentino.

Unidad N2 3: Marcos normativos de las politicas educativas nacionales, provinciales y locales en
educaciodn artistica, experiencias y proyectos.

® Educacioén Artistica y Ley de Educacion Nacional N2 26.206. Normativas vigentes nacionales y
provinciales. Niveles de construccién curricular. Andlisis normativo.

e Politicas educativas provinciales e instituciones. Acercamiento y analisis situado (Escuelas
ProA, Programa PIT 14/17, Programas de coros y orquestas nacionales, Orquestas barriales
de Cérdoba, entre otros).

e Disefio, desarrollo y andlisis de politicas/programas/proyectos educativos locales.

4- Bibliografia obligatoria:

Unidad N° 1:
Tello, C. G. (Comp.). (2015). Los objetos de estudio de la politica educativa. Hacia una caracterizacion
del campo tedrico. Autores de Argentina. Parte | - Capitulos 1 a 4.

https://www.memoria.fahce.unlp.edu.ar/libros/pm.5733/pm.5733.pdf

Paviglianiti, N. (2012). Aproximaciones al desarrollo histérico de la politica educacional. Praxis
Educativa, 2(2), 3-8. https://cerac.unlpam.edu.ar/index.php/praxis/article/view/177

Aguerrondo, 1. (1997). Abriendo caminos. El planeamiento educativo como instrumento de cambio.
(pp. 89-99). Troquel.

Garay, L. (1994). Analisis Institucional de la educacién y sus organizaciones. En L. Garay (Coord.),
Cuaderno de posgrado. Cordoba: Escuela de Ciencias de la Educacién. FFyH. UNC.

Unidad N° 2:
Abratte, M. (2016). El derecho a la educacién y la (des) igualdad educativa: historia, politica y
desafios.

a-la-educacion-y-la-des-igualdad-educativa -historia-politica-y-desafios.pdf

Carabetta, S. (2020). Las musicas que habitamos: Aportes para una justicia curricular. En S. Carabetta
y D. Duarte Nufiez (Comps.), Tramas latinoamericanas para una educacion musical plural (pp.
11-20). Universidad Nacional de La Plata.
https://libros.unlp.edu.ar/index.php/unlp/catalog/book/1483

Del Valle, D. (2023). La educacién artistica como derecho. Expansidn y jerarquizacion de la educacidn
superior artistica en la Argentina en el siglo XXI. En Augustowsky, G. y Del Valle, D. (Comps.).
Territorios de la educacion artistica en didlogo. (pp. 185-192). UNA.

n-artistica.pdf
Rovelli, L. (2018). Instrumentos para el analisis de las politicas educativas. En C. Suasnabar, L. Rovelli y



https://www.memoria.fahce.unlp.edu.ar/libros/pm.5733/pm.5733.pdf

https://cerac.unlpam.edu.ar/index.php/praxis/article/view/177

https://ffyh.unc.edu.ar/jpabrattepedagogo/wp-content/uploads/2020/10/2-2016-El-derecho-a-la-educacion-y-la-des-igualdad-educativa_-historia-politica-y-desafios.pdf

https://ffyh.unc.edu.ar/jpabrattepedagogo/wp-content/uploads/2020/10/2-2016-El-derecho-a-la-educacion-y-la-des-igualdad-educativa_-historia-politica-y-desafios.pdf

https://libros.unlp.edu.ar/index.php/unlp/catalog/book/1483

https://biblioteca-repositorio.clacso.edu.ar/bitstream/CLACSO/249240/1/Territorios-educacion-artistica.pdf

https://biblioteca-repositorio.clacso.edu.ar/bitstream/CLACSO/249240/1/Territorios-educacion-artistica.pdf
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E. Di Piero (Coords.), Andlisis de politica educativa: Teorias, enfoques y tendencias recientes en
la Argentina (pp. 37-53). Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacién. EDULP.
https://doi.org/10.35537/10915/68141

Suasndbar, C. (2018). Los ciclos de reforma educativa en América Latina. En C. Suasnabar, L. Rovelliy

E. Di Piero (Coords.), Andlisis de politica educativa: Teorias, enfoques y tendencias recientes en
la Argentina (pp. 8-36). Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacién. EDULP.
https://doi.org/10.35537/10915/68141

Yazyi, M., Cargnelutti, J., Avila, F. y Caminos, B. (2023). Una lectura politica pedagdgica del Sistema

Educativo Argentino a finales del Siglo XX y principios del Siglo XXI. Ficha de cdtedra,
Pedagogia. Facultad de Artes UNC.

Unidad N° 3:
Ander-Egg, E. y Aguilar, M. J. (1989). Cémo elaborar un proyecto. Guia para disefiar proyectos
sociales y culturales. |ICSA.

Avila, S. (2006). (Comp.). Andanzas Entrelazadas: Recorridos en el marco de la iniciativa 2003-2005.
Comunic-arte Editorial.

Marcos Normativos v legislaciones
Direccion General de Educacion Superior. Disefio curricular de la Provincia de Cérdoba. (2013).

Profesorados de Educacion Artistica.
https://dges-cba.infd.edu.ar/sitio/curriculares/upload/DOCUMENTO_CURRICULAR_DE_EDUCA
CION ARTISTICA 2013.pdf

Instituto Nacional de Formacién. Docente Area de Desarrollo Curricular (2008). Recomendaciones
para la elaboracion de Disefios Curriculares - Profesorado de Educacion Artistica.
https://cedoc.infd.edu.ar/review/recomendaciones-para-la-elaboracion-de-disenos-curricular
es-profesorado-de-educacion-artistica/

Ministerio de Educacion de la Nacidn. (2014). Modalidad Educacion Artistica: Resoluciones CFE Nros.
141/11 y 180/12. Ministerio de Educacion de la Nacion.
http://www.bnm.me.gov.ar/gigal/documentos/EL006548.pdf

Ministerio de Educacion de la Nacién. (2011). Modalidad educacion artistica: Resolucion CFE No
111/10 y Anexo - Resolucion CFE No 120/10. Ministerio de Educacidon de la Nacion.
http://www.bnm.me.gov.ar/gigal/documentos/ELO07900.pdf

Ley Nacional de Educacién N2 26.206.
https://www.argentina.gob.ar/sites/default/files/ley-de-educ-nac-58ac89392ea4c.pdf

Ley de Educacién Provincial -Cérdoba- N2 9.870
https://www.cba.gov.ar/ley-de-educacion-provincial-educacion/

Programas Nacionales, Provinciales y Municipales
Ministerio de Educacion. Secretaria de Educacidn. Subsecretaria de Promocion de Igualdad y Calidad

Educativa. (SPIyCE). Documento base. Programa de inclusion y terminalidad de la educacion

secundaria y formacion laboral para jovenes de 14 a 17 afios (PIT-14-17). Cérdoba Argentina.

https://www.igualdadycalidadcba.gov.ar/SIPEC-CBA/publicaciones/docbaseinclusion28-9.pdf
Ministerio de Educacion. Resolucion Ministerial N° 136/14. Boletin oficial de la Provincia de Cordoba

Programa Avanzado (ProA) de Educacion Secundaria en Tecnologias de la Informacion y la

Comunicacién. ANO CIX - TOMO DCLXXXVI - N2 39.18 de febrero de 2022.

: .gov.ar/wp-conten I 2022/07/Resolucion-1
https://boletinoficial.cba.gov.ar/wp-content/4p96humuzp/2020/08/1 Secc 100820.pdf
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https://dges-cba.infd.edu.ar/sitio/curriculares/upload/DOCUMENTO_CURRICULAR_DE_EDUCACION_ARTISTICA_2013.pdf

https://dges-cba.infd.edu.ar/sitio/curriculares/upload/DOCUMENTO_CURRICULAR_DE_EDUCACION_ARTISTICA_2013.pdf

https://cedoc.infd.edu.ar/review/recomendaciones-para-la-elaboracion-de-disenos-curriculares-profesorado-de-educacion-artistica/

https://cedoc.infd.edu.ar/review/recomendaciones-para-la-elaboracion-de-disenos-curriculares-profesorado-de-educacion-artistica/

http://www.bnm.me.gov.ar/giga1/documentos/EL006548.pdf

http://www.bnm.me.gov.ar/giga1/documentos/EL007900.pdf

https://www.cba.gov.ar/ley-de-educacion-provincial-educacion/

https://www.igualdadycalidadcba.gov.ar/SIPEC-CBA/publicaciones/docbaseinclusion28-9.pdf

https://educaciontecnica.cba.gov.ar/wp-content/uploads/2022/07/Resolucion-136-14.pdf

https://boletinoficial.cba.gov.ar/wp-content/4p96humuzp/2020/08/1_Secc_100820.pdf
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Municipalidad de Coérdoba. Proyecto Centro de Oportunidades para el Aprendizaje (COpA).
Resolucidn N2 076. 27 de abril de 2021. Resolucién N2 527, ampliacion. 17 de noviembre de
2023.
https://educacion.cordoba.gob.ar/copa
https://documentos.cordoba.gob.ar/MUNCBA/AreasGob/Edu/DOCS/Seguimos%20con%20vos
%20aprendiendo%20en%20casa/Programas%20y%20proyectos/Centro%20de%20oportunidad

%2 ra%20el%2 rendizaje/res.-076.21.pdf
https://documentos.cordoba.gob.ar/MUNCBA/AreasGob/Edu/DOCS/Seguimos%20con%20vos
%20aprendiendo%20en%20casa/0Otros/reso527-23.pdf

Direccidn Nacional de Inclusion y Extension Educativa. Subsecretaria de Educacion Social y Cultural.
Secretaria de Educacidén. Programa Nacional de Orquestas y Coros Infantiles y Juveniles.
Resolucidn 2022-1013-APN-ME y Anexo 1.
https://www.argentina.gob.ar/capital-humano/educacion/programas-educativos/programa-d

e-orquestas-y-coros-infantiles-y-juveniles

https://www.argentina.gob.ar/sites/default/files/2022/06/resolucion _de creacion programa

nacional_orquestas_y_coros.pdf

https://www.argentina.gob.ar/sites/default/files/2022/06/anexo i pautas para la_implemen

tacion_del_programa.pdf

Bibliografia Ampliatoria:
Ander-Egg, E. (2000). Métodos y técnicas de investigacién social. 32 reimp. Lumen.
Augustowsky , G. y Del Valle, D. (Comps) (2023). Territorios de la educacion artistica en dlalogo

cacion-artistica.pdf
Bach, A. M. (Comp.). (2015). Para una diddctica con perspectiva de género. UNSAM. Mifo y Davila.

Direccidn General de Cultura y Educacién de la Provincia de Buenos Aires (2010). Cuaderno de ideas
socioeducativas: educacion transformadora, inclusion con aprendizaje y democratizacion. 1a

ed. La Plata.
http://servicios2.abc.gov.ar/recursoseducativos/editorial/catalogodepublicaciones/descargas/f

ueraserie/libropolit_socioeducativas.pdf

Holguin Tovar, P. (2017). La musica desde el Punto Cero. La colonialidad de la teoria y el andlisis
musical en la universidad. Revista Internacional de Educacion Musical, 5, 149-157.
10.12967/RIEM-2017-5

Maldonado, M. y Servetto, S. (ed.). (2021). Etnografias en tramas locales: experiencias escolares,
apuestas y desafios. CLACSO/UNC.
https://www.clacso.org/wp-content/uploads/2021/05/Etnografias-en-tramas-locales.pdf

Molina Y. & Zelmanovich, P. (2017). Audioclase. Rol, encargo y funcidn: aportes para deconstruir la
posicién. Clase 6, Seminario Il. Especializacion “Psicoandlisis y prdcticas socioeducativas”.

FLACSO, Argentina.
Terigi, F. (2016). Politicas publicas en Educacidn tras doce afios de gobierno de Néstor Kirchner y

Cristina Fernandez. ANALISIS, (16), 3-41. https://biblio.flacso.org.ar/bib/41714

Tiramonti, G. y Tobefa, V. (2021). Politicas educativas para el mundo digital. Espacios en Blanco.

Revista de Educacion, 2(31), 299-315.
https://ojs2.fch.unicen.edu.ar/ojs-3.1.0/index.php/espacios-en-blanco/article/view/938
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https://documentos.cordoba.gob.ar/MUNCBA/AreasGob/Edu/DOCS/Seguimos%20con%20vos%20aprendiendo%20en%20casa/Programas%20y%20proyectos/Centro%20de%20oportunidades%20para%20el%20aprendizaje/res.-076.21.pdf

https://documentos.cordoba.gob.ar/MUNCBA/AreasGob/Edu/DOCS/Seguimos%20con%20vos%20aprendiendo%20en%20casa/Programas%20y%20proyectos/Centro%20de%20oportunidades%20para%20el%20aprendizaje/res.-076.21.pdf

https://www.argentina.gob.ar/capital-humano/educacion/programas-educativos/programa-de-orquestas-y-coros-infantiles-y-juveniles

https://www.argentina.gob.ar/capital-humano/educacion/programas-educativos/programa-de-orquestas-y-coros-infantiles-y-juveniles

https://www.argentina.gob.ar/sites/default/files/2022/06/anexo_i_pautas_para_la_implementacion_del_programa.pdf

https://www.argentina.gob.ar/sites/default/files/2022/06/anexo_i_pautas_para_la_implementacion_del_programa.pdf

https://biblioteca-repositorio.clacso.edu.ar/bitstream/CLACSO/249240/1/Territorios-educacion-artistica.pdf

https://biblioteca-repositorio.clacso.edu.ar/bitstream/CLACSO/249240/1/Territorios-educacion-artistica.pdf

http://servicios2.abc.gov.ar/recursoseducativos/editorial/catalogodepublicaciones/descargas/fueraserie/libropolit_socioeducativas.pdf

http://servicios2.abc.gov.ar/recursoseducativos/editorial/catalogodepublicaciones/descargas/fueraserie/libropolit_socioeducativas.pdf

https://www.revistaeducacionmusical.org/index.php/rem1/article/view/136

https://www.clacso.org/wp-content/uploads/2021/05/Etnografias-en-tramas-locales.pdf

https://biblio.flacso.org.ar/bib/41714

https://ojs2.fch.unicen.edu.ar/ojs-3.1.0/index.php/espacios-en-blanco/article/view/938
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Saforcada, F. y Feldfeber, M. (2019). La regulacion del trabajo y la formacion docente en el siglo XXI:
miradas desde Argentina. Editorial de la Facultad de Filosofia y Letras Universidad de Buenos
Aires.

Voltolini, R. (2014). Educacidn inclusiva y régimen de excepcion. Clase 9. Seminario Il. Especializacion
“Psicoandlisis y prdcticas socioeducativas”, FLACSO. Argentina.

Zerbino, M. C. (2007). Intervenciones en situaciones de alta complejidad.
https://trabajosocialtres.wordpress.com/wp-content/uploads/2020/10/zerbino_intervencione

s_en_situaciones de alta complejidad.pdf

5- Propuesta metodoldgica:

Tutorias en el proceso de lectura, escritura, analisis y argumentacién: se propicia una modalidad de
trabajo grupal, dialdgico y espiralado en el tratamiento de los contenidos y el desarrollo de los

procesos a construir, acompafiado de tutorias presenciales y virtuales (documentos compartidos en
drive), desde un enfoque transactivo y entre pares. Se estima la realizacion de talleres de escritura 'y
co-escritura.

Conversacion, extensidn y territorios: Se procura que cada grupo de estudiantes de acuerdo a sus
intereses y posibilidades tome contacto con algin territorio especifico en articulacién con
programa/s educativo/s en artes/musica a fines de construir un trabajo integrador. Por otro lado, se
realizan mesas de conversacidon con profesionales de diversas dreas, organismos y territorios para
generar instancias de didlogo e intercambio con estudiantes de la catedra.

Trabajo inter-catedras: Para potenciar las trayectorias formativas, se propone como opcion
metodoldgica para el analisis, la recuperacién de proyectos educativos que se desarrollen en otros
espacios afines del cursado, entramada a los contenidos y objetivos de la asignatura. Se recuperan
aportes de la investigacion educativa, la investigacion artistica y la etnografia para el abordaje de los
procesos a desarrollar durante la cursada (trabajo de campo, entrevistas, etc.).

Aula virtual y dispositivos: se dispone del aula virtual y el uso compartido del drive como expansién
del trabajo pedagdgico en clases. Se realizan apuntes y fichas de catedra para el desarrollo de ciertos

contenidos. Se propicia la produccion/entrega de trabajos en diversos formatos (escritos, podcasts,
videos, entre otros). Se realizan informes de seguimiento cualitativos para cada grupo y estudiante.

Acceso al AV: https://artes.aulavirtual.unc.edu.ar/course/view.php?id=355

6- Criterios de Evaluacion:

La asignatura se configura como espacio curricular tedrico-practico procesual. De acuerdo al Régimen
de Estudiantes - OHCD 01/2018 se evaluara el recorrido singular de cada estudiante a lo largo de los

ejes correspondientes articulando saberes con experiencias practicas y analiticas dentro del marco
de las politicas educativas locales. Espacios de conversacién, trabajos escritos, analisis de textos,
documentos, estudio de casos, acercamiento a los territorios, se dirigen a la construccién paulatinay
dialdgica de una produccién grupal.



https://trabajosocialtres.wordpress.com/wp-content/uploads/2020/10/zerbino_intervenciones_en_situaciones_de_alta_complejidad.pdf
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Se espera que las/les/los estudiantes se aproximen a los enfoques, debates y marcos conceptuales
qgue definen las politicas educativas en el campo de la educacidn artistica, analizando su impacto en
los procesos de ensefianza y aprendizaje de la musica. Se valora la participacion activa y
fundamentada en los debates de clase, analizando las relaciones entre el rol del Estado, las
instituciones, normativas y los diferentes actores sociales involucrados en la formulacién e
implementacién de politicas educativas musicales. Asimismo, se evalUa la capacidad para establecer
vinculos entre los marcos tedricos y los fendmenos analizados, como para identificar y problematizar
enfoques, tendencias y discursos que atraviesan las politicas educativas en la educacidn artistica. Por
ultimo, la habilidad para examinar y argumentar de manera situada las principales politicas
educativas provinciales relacionadas a la ensefianza y promocidn de la musica, asi como el andlisis
respecto al disefio y desarrollo de proyectos educativos en el campo de la educacién musical. En los
trabajos y producciones escritas se deben contemplar las pautas formales de presentacion siguiendo
las normas APA.

7- Requisitos de aprobacion para promocionar, regularizar o rendir como libres

De acuerdo a la normativa vigente del Régimen de Estudiantes (OHCD 01/2018) para la acreditacion

de la asignatura se requerira un porcentaje de asistencia del 80%. Las evaluaciones y recuperatorios
se regirdn por el articulo 17 y 18 de dicha reglamentacién. Para las/les/los estudiantes
trabajadores/ras o con familiares a cargo que acrediten tal condicidén se tendran en cuenta las
disposiciones del Régimen Alumno/a trabajador/a.

Estudiantes promocionales: “aprobar el 80% de las instancias evaluativas considerando de mayor jerarquia la
instancia integradora final con calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7 (siete). El
20% restante no es promediable ni por inasistencia ni por aplazo” (Art. 22).

Estudiantes regulares: “aprobar el 75% de las instancias evaluativas con calificaciones iguales o mayores a 4
(cuatro). Pudiendo recuperar al menos una instancia evaluativa para acceder a la regularidad. El 25% restante
no es promediable ni por inasistencia ni por aplazo” (Art. 26).

Trabajos practicos: se solicita la realizacién de dos trabajos practicos grupales que forman parte de
una produccion comun colectiva (trabajo integrador) por lo que se irda ampliando de manera
progresiva teniendo en cuenta los ejes de contenidos. El primer trabajo responde a una
fundamentacion tedrica que da cuenta de los principales debates, tendencias y enfoques en
términos de politicas educativas y sus atravesamientos en el campo de la educacién musical. El
segundo trabajo inicia el proceso analitico de un programa local a eleccién en cruce con lo
normativo.

Parcial: en orden de continuidad, la tercera instancia evaluativa consta de una produccion analitica
integral que recupera/adecia escritos previos avanzando en la construccion de un diagndstico
devenido del acercamiento al territorio respecto al programa o proyecto educativo socio-comunitario
y lineas posibles de accién para el disefio de dispositivos de intervencién.

Condicion de Promocion - Coloquio: las/les/los estudiantes que, de acuerdo con la reglamentacién
vigente, hayan obtenido la condicidon de promocional (art. 22 del régimen de estudiantes FA), podran
rendir coloquio desde la finalizacidon de clases y hasta el cuatrimestre siguiente (art. 24). La instancia



https://artes.unc.edu.ar/wp-content/blogs.dir/2/files/sites/2/OHCD_1_2018.pdf
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es grupal y consiste en la presentacion escrita del trabajo integrador realizado durante el proceso de
cursado (parcial) y una presentacion oral a modo de conversatorio, donde cada grupo podra exponer
compartir sus lecturas y elaboraciones con pares propiciando el intercambio y el debate.

Condicién de Regular - Examen final: las/les/los estudiantes que no hayan alcanzado la promocidn,
deberdn realizar un examen final con la presentacion por escrito del proyecto completo (parcial), que
de cuenta de la inclusién de nucleos conceptuales desarrollados en la cursada, el diagndstico situado
del programa en politica educativa en articulacién con la educacion musical y pautas para la
elaboracion de un dispositivo de intervencidn. Dicha instancia es individual pudiendo servirse de los
desarrollos grupales construidos y referenciados en la cursada. El escrito debe entregarse al correo
electrénico con 10 dias previos a la fecha de examen. En la instancia de examen se expondra de
forma oral el trabajo con menciones de los diferentes nucleos conceptuales y materiales
bibliograficos. El tribunal podra optar por la ampliacidn tedrica de algln aspecto en caso necesario.

Condicidn de Libre - Examen final: Esta condicidn es sdlo para estudiantes de la Licenciatura. De
acuerdo al articulo 29 del régimen vigente, el examen consta de dos instancias: una de caracter
escrito con presentaciéon previa y una instancia oral. El escrito contempla el estudio tedrico-analitico
de un programa de politica educativa ligado a la educacién musical, con fundamentaciones respecto
a los principales debates, normativas y enfoques actuales junto a un disefio situado y argumentado
de un instrumento de intervencidon formulado en formato de proyecto. El escrito se entrega con
copia digital al correo electrénico 10 (diez) dias previos a la fecha establecida para el examen. La
instancia oral consta de la presentacidn y defensa del trabajo realizado mas la profundizacién tedrica
respecto al total de los contenidos del programa. Se sugiere coordinar encuentros con el equipo de
catedra en el transcurso de un mes aprox. a la fecha de entrega del escrito.

8- Requisitos y disposiciones sobre Seguridad e Higiene:

En caso de que existan grupos que realicen trabajo de campo, se recomienda atender a las
disposiciones que cada institucién sugiera.

CRONOGRAMA TENTATIVO

Agosto

9 | Presentacion, estado de situacidn y organizacién de grupos de trabajo. Presentacidn general
programas (U3)

16 | Unidad 1: Las politicas educativas como campo disciplinar, como objeto de estudio en la
investigacidn, como practica social. Contextos, dimensiones y actores sociales.

23 | Unidad 1: La concepcién del planeamiento de la educacion. El proyecto institucional como
dispositivo en educacién musical: definiciones y componentes.

30 | Unidad 2: Principales reformas educativas en Argentina y América Latina a lo largo del siglo XX:
elementos para el analisis.
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Septiembre

6 | Unidad 2: Politicas educativas en el siglo XXI: sentidos en disputa; efectos coloniales y
neocoloniales.
TP1 - Unidad 1

13 | Unidad 2: La educacién como derecho. Inclusién: genealogia y fundamentos.

20 | Unidad 2: Tendencias y procesos de las politicas educativas en educacién artistica:
fundamentos y definiciones de las politicas educativas en Argentina. Historizacién de la
educacion musical en el Sistema Educativo Argentino.

27 | 23 al 27 Examenes turno septiembre

Octubre

4 | Unidad 3: Educacién Artistica y Ley de Educacién Nacional N2 26.206. Normativas vigentes
nacionales y provinciales. Niveles de construccidn curricular. Analisis normativo.
TP2 - Unidad 1-2

11 | Feriado con fines turisticos. Dia del Respeto a la Diversidad Cultural.

18 | Unidad 3: Politicas educativas provinciales e instituciones. Acercamiento y analisis situado.
Disefio, desarrollo y analisis de politicas/programas/proyectos educativos locales.

25 | Unidad 3: Politicas educativas provinciales e instituciones. Acercamiento y analisis situado.
Disefio, desarrollo y analisis de politicas/programas/proyectos educativos locales.

Noviembre

1 | Parcial - Unidades 1-2-3

8 | Recuperatorios e instancias integradoras

15 | Coloquios
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2024

Departamento Académico: Musica/Artes Visuales/Teatro

Carreras: Licenciatura en Educacion Musical - Resolucién Ministerial 1666/2014: Profesorado en
Educacion Musical - Resolucidon Ministerial 170/2015 mod. 1190/2015; Profesorado en Educacion
Plastica y Visual; Profesorado de Teatro

Seminario Electivo: Investigacién Educativa Il
Mail de contacto con la catedra: investigacioneducativafa@artes.unc.edu.ar

Régimen de cursado: Cuatrimestral. Estudiantes de la carrera de Licenciatura en Educaciéon Musical y
estudiantes de 32 y 42 afio de las carreras de Profesorado de la Facultad de Artes. Es condicion
necesaria para cursar el Seminario de Investigacion Educativa Il haber regularizado o aprobado
Investigacion Educativa (LEM) o el Seminario electivo de Investigacion Educativa (carrera de
profesorado).

Equipo Docente:
Profesor Titular: Mgter Andrea Sarmiento
Profesor Adjunta: Esp. Maria Belén Silenzi

Distribucién Horaria:
Horario semanal de cursado: lunes de 15 a 18 horas
Horario de consultas: a través de plataforma virtual a convenir con cada estudiante.

PROGRAMA

o Fundamentacion / Enfoques / Presentacién:

Esta propuesta pretende dar continuidad al proceso iniciado en el Seminario de Investigacién
Educativa I. Para ello, se toma como punto de partida la necesidad de formar a nuevas generaciones
de profesores y profesoras que puedan “modificar su practica, en forma consciente y creativa, en la
medida que adquiera capacidad de analizarla criticamente” (Achilli, 2008, p. 63).

Como sostienen diversas publicaciones y en concordancia a las propias experiencias realizadas
en el ambito local, podemos afirmar que la educacién artistica constituye un ambito de investigacion
gue comienza a consolidar una identidad, situado en la interseccion de temas propios de las artes y
temas educativos, en didlogo profundo e intercambios con otras disciplinas. En la agenda de la
investigacion en educacién artistica confluyen problemas y debates propios de la misma con otros
mas generales de la investigacién educativa. En este sentido, el seminario articula con Taller de
Investigacion Artistica correspondiente a la carrera Licenciatura en Educacion Musical.

Teniendo en cuenta las recomendaciones de expertos y expertas quienes sostienen que se
aprende a investigar investigando, en este segundo seminario se avanza sobre las diversas etapas del





~
facultad ) versi

. . AN UNC | Universidad
musica de artes 7 Nacional

de Cérdoba

proceso de investigacién a partir de los proyectos construidos por los diversos grupos de estudiantes
en el seminario previo. Implica practicas que permiten formular nuevos interrogantes, evidenciar
supuestos, profundizar marcos tedricos, realizar trabajo de campo y escribir informes parciales de
investigacion en diversos formatos. Uno de los propdsitos centrales de este seminario, es propiciar
una apropiacion reflexiva de los fundamentos tedricos y metodoldgicos que se ponen en juego en las
investigaciones educativas a través del hacer y construir conocimientos para dar comunicar los
avances y resultados que de éstas se desprendan.

Se privilegiara el enfoque socioantropolégico, ya que, como sostiene Achilli (2009, 2010), hace
visible aquello que no vemos del mundo escolar por estar naturalizado, permite incorporar al analisis
las propias categorias y significados que los sujetos producen sobre el mundo escolar en el que estan
involucrados, posibilita sistematizar la informacion generada considerando los conocimientos
construidos en un conjunto de relaciones dindmicas y no de manera aislada o fragmentada. En
términos de Rockwell (2009, p. 14): “La investigacidon antropoldgica en educacién ha forjado una
mirada profunda, reflexiva y certera de lo que ocurre en los procesos educativos. Ha demostrado su
capacidad de desentrafiar la compleja red de interacciones y de revelar la heterogeneidad de
experiencias vividas en las escuelas. Ha develado los avatares cotidianos de las politicas educativas
nacionales e internacionales”.

Se espera que la participacion de estudiantes de las tres carreras de profesorado (Musica, Artes
Visuales y Teatro) y la participacion en encuentro con docentes investigadores de esta casa de
estudios, promuevan un didlogo profundo que se enriquezca con los diversos campos de saber,
reconociendo la importancia de trabajar, al decir de Geertz, con los conocimientos locales.

o Objetivos:

Realizar avances significativos en sus proyectos de investigacion.
Desarrollar competencias analiticas en el contexto del proceso de investigacion.
Desarrollar habilidades en la construccion de argumentos, la fundamentaciéon y
comunicacion de sus ideas en la redaccion de informes de investigacion.

e Conocer agencias y agentes del ambito local, nacional e internacional del campo de la
investigacion educativa.

e Valorar la practica de investigacion como actividad necesaria de la practica docente
reflexiva.

o Contenidos / Nucleos tematicos / Unidades:

Unidad 1 Procesos analiticos

Revisidn del proyecto de investigacidon. Trabajo de campo y construccidn de registros etnograficos.
Entrevistas. Légica de investigacidn, instrumentos y procesos de analisis. Analisis interpretativo.
Niveles de analisis descriptivo y explicativo. Descripciones. Construccidon de categorias analiticas. El
papel de la teoria. Aportes de las estadisticas. Triangulacidn y construccién de hipétesis. Andlisis de
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trabajos de investigacion.

Unidad 2 Investigacion y discursos

¢A qué producciones en investigacion aspiramos? ¢A quiénes queremos narrar? Perspectiva
situacional en investigacién. Investigacién narrativa. Autoetnografia. Enfoques plurales en
investigacion: discusiones sobre la igualdad y la perspectiva de género.

Unidad 3 Escrituras y comunicabilidad

Construccion del objeto de estudio. Género textual etnografico. Relaciéon entre la escritura, la
exposicion y la légica de investigacion en la que se inscribe. ¢Cémo comunicar los avances y
resultados de investigacién? Componentes y estructura del informe de investigacion. Orientaciones
para la escritura y la comunicabilidad. Procesos de escritura y elaboracién de avances e informes de
investigacion.

Unidad 4 Espacios y organismos

Discusiones sobre relevancia y evaluacién en investigacién dentro del marco universitario.
Instituciones nacionales e internacionales. Espacios de investigacidon en la FA-UNC. Organismos de
acreditacion, tipos de proyectos y convocatorias. Becas. Sedes de los proyectos de investigacién
educativa y artistica, espacios de grado y posgrado. Editoriales y difusion. Conformacion de equipos
de investigacidn, roles y funciones.

e Bibliografia obligatoria:

Achilli, E. (2009). Mddulo taller de investigacion. Maestria en Didactica de la Ensefianza Media.
Instituto ANEP. Uruguay.

Achilli, E. (2008). Investigacion y formacion docente. Laborde Editor.

Achilli, E. (2005). Investigar en antropologia social: los desafios de transmitir un oficio. Laborde Libros
Editor.

Ander-Egg, E. (2003). Repensando la investigacion-accion-participativa. 42ed. Lumen Hvmanitas.

Ander-Egg, E. (2000). Métodos y técnicas de investigacion social Ill. Cémo organizar el trabajo de
investigacion. Lumen Hvmanitas.

Augustowsky, G. y Del Valle, D. (2023). Territorios de la educacion artistica en didglogo. UNA.

Bach, A. M. (comp.). (2015). Para una diddctica con perspectiva de género. UNSAM. Mifio y Davila.

Baquero, R. (2001). La educabilidad bajo sospecha. Cuaderno de Pedagogia Rosario, 1V, 9, pp. 71-85.
Laborde.

¢Como comunicar los avances y resultados de investigacién? Procesos de escritura y elaboracion de
informes de investigacion. (2022). En Sarmiento, A. y Silenzi, M. B. (comp). Seminario Electivo de
Investigacion Educativa. Facultad de Artes. UNC. (inédito)

Geertz, C. (1987). La interpretacion de las culturas. Gedisa.

Guber, R. (1991). El salvaje metropolitano. Editorial Legasa.

Instituto Nacional de Formaciéon Docente. Direccién Nacional de Formacién e Investigacién Area de
Investigacion Educativa. (2015). Taller de acompafiamiento para la escritura del informe final.
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https://cedoc.infd.edu.ar/wp-content/uploads/2020/01/2015 Compilacion Taller de acompan

iamiento_version_definitiva_1_1.pdf

Instituto Nacional de Formacién Docente. Coordinacion de Investigacion Educativa. (2011) Guia para
la presentacion del informe final.
https://isfd803-chu.infd.edu.ar/sitio/upload/guia_presentacion informe final.pdf

Lamelas, G., Carignano, M. y Beltramin, L. (comp.) (2023). Conversaciones: investigar en educacion.
Debates epistemoldgicos y tedrico metodoldgicos sobre la produccion de saber pedagdgico. 1a
ed. Area de publicaciones, FFyH-UNC.

icaci i iones_|

nvestigareneducacion.pdf

Larrosa, J. (2018). P de Profesor. Noveduc.

Lépez Cano, R. y San Cristdbal, U. (2014). Investigacion artistica en Musica. Fondo Nacional para la
cultura y las artes. ESMUC.

Maldonado, M. y Servetto, S. (ed.). (2021). Etnografias en tramas locales: experiencias escolares,
apuestas y desafios. 1a ed. CLACSO/UNC.

h //www.cl rg/wp-conten | 2021 Etnografias-en-tramas-local f

Melich, J.C. (2014). Antropologia de la situacion (una perspectiva narrativa). En C. Skliar y J. Larrosa
(comp.), Experiencia y alteridad en educacion (pp. 79-95). Homo Sapiens.

Rockwell, E. (2009) La experiencia etnogrdfica. Historia y cultura de los procesos educativos. Paidds.

Rockwell, E. (1987). Reflexiones sobre el proceso etnografico (1982-1985). Centro de Investigacién y
Estudios Avanzados del IPN. Departamento de Investigaciones Educativas.

Sutz, Judith (2014). Calidad y relevancia en la investigacion universitaria: apuntes para avanzar hacia
su convergencia. Revista Iberoamericana de Ciencia, Tecnologia y Sociedad - CTS (9)27, pp.

63-83. https://www.redalyc.org/pdf/924/92431880004.pdf

e Bibliografia Ampliatoria:

Los/las estudiantes realizardn una revision de bibliografia particular y especifica de acuerdo a los
avances de la problematica en cada proyecto y a la construccion del objeto de estudio. Se
incorporard la lectura de publicaciones de investigacidn. Se construirdn apuntes especificos para el
abordaje de diversas problematicas.

e Propuesta metodoldgica:

En consonancia con la perspectiva descrita, entendiendo a la investigacién como artesania
que se aprende haciendo (Wainerman C. y Di Virgilio, M. M., 2010), construiremos un trayecto
casuistico en conversacion con los desarrollos tedricos y metodoldgicos, configurado mediante
actividades discursivas colectivas, dialdgicas y espiraladas de (re)escritura y (re)lectura que
incentiven la puesta “en acto” en la practica de investigacién durante la cursada. Un dispositivo
grupal de aprendizaje que transita por una légica de la accidn, atravesada por la reflexion, el analisis,
la problematizacidn y la socializacidn entre saberes y trayectorias diversas es el ateneo.



https://cedoc.infd.edu.ar/wp-content/uploads/2020/01/2015_Compilacion_Taller_de_acompaniamiento_version_definitiva_1_1.pdf

https://cedoc.infd.edu.ar/wp-content/uploads/2020/01/2015_Compilacion_Taller_de_acompaniamiento_version_definitiva_1_1.pdf

https://isfd803-chu.infd.edu.ar/sitio/upload/guia_presentacion_informe_final.pdf

https://ffyh.unc.edu.ar/publicaciones/wp-content/uploads/sites/35/2023/10/Conversaciones_Investigareneducacion.pdf

https://ffyh.unc.edu.ar/publicaciones/wp-content/uploads/sites/35/2023/10/Conversaciones_Investigareneducacion.pdf

https://www.clacso.org/wp-content/uploads/2021/05/Etnografias-en-tramas-locales.pdf

https://www.redalyc.org/pdf/924/92431880004.pdf



facultad

UNC Universidad
de artes

Nacional
de Cérdoba

musica

La nocién de dispositivo grupal de formacidon (Souto, M. 2019) implica poner en
funcionamiento una red de relacién compleja con el saber en los procesos que se originan en su
interior. Propicia el caracter revelador de los aprendizajes y representaciones; analizador de esos
sentidos revelados y las acciones en el que se producen; organizador de trayectos posibles que se
elaboran durante el mismo proceso; provocador y facilitador en tanto promueve procesos de
transformacién en las relaciones interpersonales por medio de estrategias metodoldgicas casuisticas;
flexible, abierto, grupal y dindmico, dado que se construye desde las interacciones, atento a
modificaciones causa de los acontecimientos propios de las practicas en investigacion que lo
motorizan; creativo en tanto implica la invencidn a partir de los intereses y demandas de quienes
participan en él y contenedor al permitir multiples respuestas cognitivas y emocionales de los
sujetos.

Encuadrado en el enfoque vy finalidad de este seminario, sostenemos que el ateneo como

dispositivo acompafia la experiencia de los sujetos resaltando asi el caracter social de la produccion
de conocimientos, provocando de esta manera, la implicacion del sujeto en su proceso de
aprendizaje, en su medio de accidn y en perspectiva de su futuro desempefio profesional.
De esta forma, se proponen dindmicas de trabajo en las cuales son cruciales las funciones en la
coordinacién grupal y tutorias, sostener el encuadre contribuyendo con aportes tedricos pertinentes
avanzando en producciones tedricas que respondan a los intereses de cada caso/grupo, propiciar la
circulacion de la palabra, orientando desde y para la apertura a diversos escenarios relacionados a la
investigacion educativa. Al respecto destacamos:

e |a apertura a la interpelacién a partir de algunas temdticas explicitas por parte de las
docentes y principalmente de aquellas que se motoricen en los grupos durante el proceso;

e talleres de (re)lectura y (re)escritura desde el trabajo entre pares, con la creacién de grupos
disciplinares y/o interdisciplinarios convocados por un interés comun;

® la incorporacién al proceso de investigacidon de las bitdcoras y biografias escolares para
desentramar, delimitar, elaborar y resignificar las categorias, sentidos y efectos que porta y
produce cada sujeto sobre el mundo escolar y su relacién en el entramado social;

e el andlisis de a) registros etnograficos propios y ajenos, tanto de aquellos devenidos del
campo de la practica docente y residencia, como de otros nuevos a realizar durante la
cursada y b) de informes de investigacion;

e el estudio de casos en triangulacidon con marcos tedricos, aportes/registros de cada grupoy
nuevas aperturas para enriquecer el saber implicado propio y de otros;

e el debate colectivo y las instancias plenarias para la puesta en comun de aspectos relativos a
los avances de investigacidon y producciones realizadas;

® conversatorios entre docentes-investigadores y estudiantes;

e |a utilizacidon del aula virtual como soporte pedagdgico en continuidad con las clases
presenciales.

® Criterios de Evaluacion:
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Se espera que las producciones de los/las estudiantes articulen los saberes teéricos y metodolégicos
desarrollados en el seminario. Se valorard el desarrollo de las capacidades para argumentar y
fundamentar las decisiones y posiciones adoptadas, la formulacién de nuevos interrogantes e
hipétesis, la revisién y reformulacidon constante en cada etapa del proceso de investigacién, construir
criterios de analisis sustentados en los debates desarrollados en las clases y en la lectura
comprensiva de materiales bibliograficos.

La evaluacion sera comprendida como un proceso, a través del cual las producciones dialdgicas y
espiraladas se irdn modificando y transformando para alcanzar cada vez mayores niveles de analisis,
integracion, profundidad y comunicabilidad. Se deben contemplar las pautas formales de
presentacidn elaboradas por la catedra.

Para la acreditacion se requerirda del porcentaje de asistencia del 80%. Las evaluaciones vy
recuperatorios se regiran por el articulo 17 y 18 inciso “a” del Régimen de alumnos ordenanza

HCD-FA 1/2018.

o Trabajos practicos: se solicitara la realizacién de un trabajo practico grupal dialégico y espiralado
que se ird reformulando y ampliando de manera progresiva en un proceso de multiples
reconstrucciones. Se realizardn dos entregas parciales del mismo.

® Parciales: los/las estudiantes deberan realizar un parcial de manera grupal. El mismo consiste en
la ampliacidon del trabajo iniciado en los practicos. Consistird en la escritura de un informe de
investigacidn parcial o final de acuerdo al caso en formato de articulo para revista académica.

e Condicidn de Promocion - Coloquio: los/las estudiantes que, de acuerdo con la reglamentacion
vigente, hayan obtenido la condicidon de promocional (art. 22 del régimen de estudiantes FA),
podran rendir coloquio desde la finalizacién de clases y hasta el cuatrimestre siguiente (art. 24).
Consiste en la presentacidn escrita y oral de una sintesis del trabajo realizado durante el proceso
de cursado del seminario con recuperacion de marco tedrico. Dicha instancia es grupal y
requiere la presentacién previa y por escrito de a) el proyecto de investigacion revisado y b) un
informe de avance (parcial o final) en formato de articulo para revista académica. La instancia
oral se presenta a modo de mesa redonda, cada grupo expondra su trabajo haciendo publica sus
elaboraciones. Se promoverd un debate entre los diversos grupos.

e Condicidn de Regular - Examen final: los/las estudiantes que no hayan alcanzado la promocion,
deberan realizar un examen final con la presentacion por escrito del proyecto de investigacion
realizado en el ciclo anterior con revisiones y ampliaciones respecto a los avances en el campo y
un informe parcial o final de investigacion que dé cuenta de los avances en el proceso de
acuerdo a las légicas de investigacidon y comunicabilidad. En la instancia de examen se expondra
el informe relacionandolo con el proyecto y los contenidos desarrollados durante el ciclo lectivo.
Se entregara al correo electrdnico de la catedra, una copia digital 10 (diez) dias previos a la fecha
establecida para el examen.

Requisitos de aprobacion:



https://artes.unc.edu.ar/wp-content/blogs.dir/2/files/sites/2/OHCD_1_2018.pdf

https://artes.unc.edu.ar/wp-content/blogs.dir/2/files/sites/2/OHCD_1_2018.pdf
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“Seminario de Investigacion Educativa 1lI” es un seminario cuatrimestral de caracter electivo. De

acuerdo con lo que establecen los planes de estudios no puede rendirse en condicion de libre. La

promocién o la regularidad se alcanza con la aprobacidon de los trabajos practicos y parciales

previstos en los articulos 22 y 26 inciso a (Régimen de estudiantes vigentes). Para los/las estudiantes

trabajadores/ras que acrediten tal condicidn se tendran en cuenta las disposiciones del Régimen de

Alumno Trabajador.

CRONOGRAMA TENTATIVO
Agosto

12 Presentacion de la propuesta. Estado de situacidn: Revisidn del proyecto de investigacion;
redefinicidn de grupos de trabajo; cronograma para el trabajo de campo, construccién de
registros etnograficos, entrevistas.

19 Unidad 1 Procesos analiticos
Légica de investigacidn, instrumentos y procesos de andlisis. Analisis interpretativo. Niveles
de analisis descriptivo y explicativo.

26 Unidad 1 Procesos analiticos
Descripciones. Construccién de categorias analiticas. El papel de la teoria.

Septiembre

2 Unidad 1 Procesos analiticos
Aportes de las estadisticas. Triangulacién y construccion de hipdtesis. Analisis de trabajos
de investigacidn.

9 Unidad 2 Investigacién y discursos
¢A qué producciones en investigacidn aspiramos? ¢A quiénes queremos narrar? Perspectiva
situacional en investigacion. Investigacién narrativa. Autoetnografia.

16 Entrega de TP1
Unidad 2 Investigacién y discursos
Enfoques plurales en investigacion: discusiones sobre la igualdad y la perspectiva de
género.

23 23 al 27 Exdmenes turno septiembre

30 Unidad 3 Escri cabilidad




http://artes.unc.edu.ar/estudiantes/estudiantes-trabajadores-o-con-familiares-a-cargo/

http://artes.unc.edu.ar/estudiantes/estudiantes-trabajadores-o-con-familiares-a-cargo/

http://artes.unc.edu.ar/estudiantes/estudiantes-trabajadores-o-con-familiares-a-cargo/
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Construccion del objeto de estudio. Género textual etnografico. Relacion entre la escritura,
la exposicidon y la légica de investigacion en la que se inscribe. Procesos de escritura y
elaboracion de avances e informes de investigacion.
Octubre

7 Unidad 3 Escrituras y comunicabilidad
¢Cémo comunicar los avances y resultados de investigacién? Componentes y estructura del
informe de investigacion. Orientaciones para la escritura y la comunicabilidad. Procesos de
escritura y elaboracion de avances e informes de investigacion.

14 TP2 Entrega y presentacion

21 Unidad 4 Espacios y organismos
Discusiones sobre relevancia y evaluacién en investigacidon dentro del marco universitario.
Instituciones nacionales e internacionales. Espacios de investigacidn en la FA-UNC. Sedes de
los proyectos de investigacion educativa y artistica, espacios de grado y posgrado.

28 Unidad 4 Espacios y organismos
Organismos de acreditacion, tipos de proyectos y convocatorias. Conformacién de equipos
de investigacidn, roles y funciones. Becas. Editoriales y difusion.

Noviembre
4 Parcial: Entrega y presentacion
11 Presentacion de coloquios
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PROGRAMA CICLO LECTIVO 2024

Departamento Académico: Musica/Teatro

Carrera/s: Licenciatura en Direccidn Coral - Resolucién Ministerial 481/2012
Licenciatura en Interpretacion Instrumental - Resolucién Ministerial Res. 328/2015
Licenciatura en Composicion Musical - Resolucidn Ministerial Res. 268/2015
Licenciatura en Educacidon Musical - Resolucién Ministerial 1666/2014

Departamento Académico: Teatro

Licenciatura en Teatro. Ciclo de Formacién orientada en Teatrologia. (Area Produccién.) Plan 2016.
RHCS 1215/2015

Seminario Optativo para Licenciatura en Teatro. Plan 1986. RHCD 213/2014P

Asignatura: Seminario de Produccion y Gestion Artistica. Plan 2016. (84 hs). Area Produccion.
Mail de contacto con la catedra: franco.moran@unc.edu.ar

Régimen de cursado: Cuatrimestral

Equipo Docente:

Profesor Titular: Esp. Franco Mordn

Docente invitada: Lic. Maria Paula del Prato

Distribucién Horaria:

Horario semanal de cursado:Martes de 10 a 13hs
Horario de consultas: Jueves de 15 a 17hs

PROGRAMA

Fundamentacién / Enfoques / Presentacion:

El Plan de Estudios de la carrera de Licenciatura en Teatro establece que el/la egresado/a
debe desarrollar competencias para “gestion cultural en el campo teatral” (Plan de Estudio 2016)
razon por la cual incluye para la orientacion en teatrologia un seminario de Gestion y Produccion
Artistica que entre sus contenidos generales plantea el abordajes sobre gestion cultural y politicas
culturales.

En este marco y recuperando los aportes de Victor Vich (2014) es importante sefalar que no
se puede gestionar y promover procesos organizativos en la dinamica cultural sin tener en claro ‘en
queé tipo de sociedad se va a intervenir, qué cambios se han producido en ella, qué poderes siguen
en curso, qué instituciones resguardan a los objetos simbalicos, quiénes los desafian y qué tipo de

exclusiones generan o reproducen los propios objetos culturales”. De no realizar estas mediaciones
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tedricas y politicas corremos el riesgo de caer en visiones instrumentalistas que se limiten a
capacitar sobre procedimientos y técnicas de gestion, que no pretendan reflexionar y problematizar

sobre los desafios de la sociedad actual y del campo teatral en particular.

Consideramos que la gestion cultural es un campo de estudio en formacion, que ain no se
constituye en una disciplina en si misma, pero que en la actualidad adquirio relevancia a partir de la
jerarquizacion e institucionalizacion de las politicas pUblicas en cultura, ocurridas en los Ultimos

veinte anos en la region.

En este recorrido, hoy existe un consenso entre investigadores y gestores en reconocer a la
cultura como un agente de transformacion social y se advierte la dimension cultural de los
fenomenos aparentemente no culturales (Vich 2014:85). Hoy la cultura se posiciona como recurso
que se puede utilizar con diferentes propositos de intervencion (Yudice, 2003) y el Seminario sera

un ambito propicio para acercarnos a estos grandes temas.

Por estas razones la propuesta del Seminario intenta trabajar de manera equilibrada en dos
dimensiones del proceso de ensefanza aprendizaje. Por un lado trabajaremos en una dimension
tedrica-reflexivay por otro, una dimension que denominamos instrumental

La primera, pretende movilizar a los/as estudiantes desde disposiciones sobre la “gestion y
organizacion” irreflexivas o de sentido comdn, hacia definiciones reflexivas y sustentadas
tedricamente para producir y gestionar artisticamente. Es fundamental la incorporacion de
categorias tedricas que permitan tener una lectura compleja y fundamentada de la realidad y del
campo teatral en particular.

Partiremos de experiencias del medio local o de las practicas que realizan los propios
estudiantes, para introducirlos en los debates teoricos y politicos de tres ambitos de desempefio
profesional. Estos son el ambito de Politicas Publicas en particular las culturales y educativas; el
ambito de las Industrias culturales y las economias de la cultura en relacion a la produccion artistica
y los consumos culturales; y el ambito delimitado por las iniciativas de la sociedad civil o la
ciudadania. Esto permitira complejizar el analisis del sistema escénico (Bonet y Schargorodsky,
2016) y las posibilidades de cambio o transformacion de la actualidad artistica y cultural donde se
insertan los futuros egresados.

La segunda dimension que denominamos instrumental posibilitara los aprendizajes de
herramientas que permitan el disefio, realizacion y evaluacion de proyectos, programas o politicas
artisticas y culturales, recuperando aportes de la planificacion estratégica y la gestion cultural.
Pretendemos de esta manera que el/la estudiante incorpore diferentes herramientas y
metodologias que fortalezcan los procesos de produccion, circulacion y acceso a bienes y servicios
culturales.

La confluencia de estos contenidos le proveera al estudiante las herramientas para el
desarrollo de proyectos ligados al sistemas de produccion teatral en su sector publico, comercial y
autogestivo.
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Estas dos dimensiones complementarias entre si, pretenden ampliar el horizonte de
posibilidades del quehacer profesional, capaz de insertarse con experticia en niveles de decision,
desarrollo o definicion de politicas o proyectos artisticos.

La perspectiva de la catedra, los objetivos, la metodologia de trabajo y la bibliografia definida
posibilitara que los estudiantes tengan un panorama amplio y motivador de todos los aspectos que
hoy forman parte de los ambitos de la gestion, formacion e investigacion en gestion y politicas
culturales. Si bien la carga horaria del Seminario no permite profundizar en cada uno de estos, la
propuesta metodologica permitira integrar los distintos temas planteados en cada unidad de
contenido

Objetivo general:

e Promover la formacion del estudiante como un profesional capaz de analizar, definir,
implementar y evaluar politicas, proyectos culturales o educativos vinculados a la actividad
artistica, en ambitos pUblicos y privados.

Objetivos especificos

e Posibilitar que los/as estudiantes adquieran conocimientos tedricos que les permitan de un
modo personal y grupal, analizar criticamente la realidad en la que se inserta todo proceso
de gestion y produccion artistica.

e Introducir a los/as estudiantes a los debates, investigaciones y perspectivas sobre politicas
publicas en general y las politicas culturales y las politicas educativas, en particular.

e Introducir a los debates en torno a las industrias culturales, reconocer los sectores que
integran la economia de la cultura y reflexionar sobre la factibilidad material de los
proyectos.

e Brindar herramientas analiticas y metodologicas para la produccion teatral en diversos
ambitos.

Contenidos / Nucleos tematicos / Unidades:

UNIDAD |. Introduccion a la gestion y la produccion artistica en el marco de las politicas
culturales hacia el teatro.

La gestion cultural como modo de intervenir en el acceso fragmentado y desigual de bienes
culturales. Categorias para analizar la realidad social y los contextos: Régimen de acumulacion,
régimen politico de gobierno, sistema socio-cultural. Conceptos mediadores: acontecimientos,
escenario, actores, relaciones sociales.

Nociones de cultura en disputa en el marco de la sociedad contemporanea. Los desafios de la
gestion cultural en los actuales contextos. Distincion entre la gestion cultural publica, privada y de la
sociedad civil o independiente. Gestion cultural en instituciones puiblicas: Las experiencias de
Cordoba.

UNIDAD II. El Estado, politicas culturales y sociedad
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Tensiones en torno a politicas culturales: lacaso el estado debe gastar/invertir en cultura?

Breve historizacion de las politicas culturales pUblicas hacia el teatro en Argentina.

Modelos en vigencia o tipo de politicas culturales: Difusionista. Democratizadoras, Democraticas,
Recursistas.

Las politicas culturales como dispositivos centrales para la transformacion de las relaciones sociales
existentes. Nociones sobre Estado, Politicas Piblicas y Sociedad Civil. Las politicas publicas
garantizan el ejercicio de los derechos culturales. El caso de la Ley Nacional de Teatro N 24.800
Analisis del Sistema escénico.

UNIDAD lll. Introducciéon al mundo de las industrias culturales y la economia de la cultura.

Industria cultural en su dimension cultural y econdmica. Reconocimiento de los sectores que
componen las industrias culturales. En particular el sector de las artes escénicas. Caracteristicas del
teatro comercial.

Consumos culturales en la actualidad, dificultades y posibilidades. Circuitos y mercados no
industriales. Alternativas para el desarrollo de propuestas artisticas por fuera de las definiciones de
la industria.

Casos de financiamiento colaborativo de proyectos artisticos en Cordoba.

La gestion cultural pensando en los publicos y las audiencias. Mercado teatral.

Unidad IV. Disefo, implementacion y evaluacion de Proyectos Artisticos/Culturales

{Como elaborar un proyecto artistico? Elaboracion de diagnostico, planificacion, ejecucion y
evaluacion de proyectos artisticos/culturales.

Herramientas de gestion segin los ambitos de insercion de los proyectos. Punto de equilibrio
econdmico y objetivos de produccion artistica con fines lucrativos. Ciclo: pre produccion, produccion
y postproduccion.

Estrategias de incidencia politica de colectivos artisticos culturales.

Estrategias de comunicacion de los proyectos culturales.

Bibliografia obligatoria: (se solicita en formato APA y discriminada por unidad)
Unidad |
-Moran. (2017)Ficha de catedra para el Seminario de Organizacion y Gestion. “Analisis de realidad

social o contexto y categorias para su analisis. .

-Vich, Victor (2014) “Desculturizar la cultura. La gestion cultural como forma de accion politica”

Editorial Siglo XXI. . (Coleccion Antropoldgicas// Alejandro Grimson). Capitulo I y 1.

-Santillan, G. R, & Ariel, 0. H. (2004) El Gestor cultural: Ideas y experiencias para su capacitacion.
Buenos Aires: CICCUS.
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Videos

-#INTegrandoSaberes. Introduccion a la produccion de proyectos escénicos independientes. Gustavo
Schraier (CABA), Julieta Reta Cardinali (Cordobal, Emanuel Lopez (San Juan), Gabriela Borgna (Catamarca),
Sandra Majic (Rosario), Patricia Correa (Pinamar) y Andrea Hanna (CABA). Producido por el Instituto Nacional del

Teatro.
Unidad Il

- Bayardo, Rubens (no. 5 jun 2005). Politicas culturales y cultura politica. Argumentos. Revista de
critica social Instituto de Investigaciones Gino Germani, Facultad de Ciencias Sociales, UBA Buenos
Aires.

- Bonet L.; Schargorodsky (2016). La gestion de teatros: modelos y estrategias para equipamientos

culturales. Ed. Quaderns Gescénic.
-Medina, Marco y otros (2017). Modelo de Gestion Teatral: casos y experiencias 1. CABA, Inteatro.

-Mendes Calado, Pablo (2015). Politicas culturales: rumbo y deriva. Estudio de casos sobre la (ex]

Secretaria de Cultura de la Nacion, Caseros: RGC Libros.

-Bobbio, compiladora. “Tensiones” Seleccion de conferencias del programa de formacion en gestion
cultural. Cordoba. Ediciones Centro Cultural Espana Cordoba (2008)

Unidad Illl

- Algan, Raul S. (2019) Mercado Teatral y cadena de valor. RGD Ediciones.

-Canclini Garcia Neéstor.(2012) Industrias culturales y globalizacion: Procesos de desarrollo e
integracion en Ameérica Latina. Serie ESTUDIOS INTERNACIONALES.

-Hanna Andrea (2019) Nuevos publicos para las artes escénicas. Politicas de mediacion en
Argentina y Chile. Ed. RGC Ediciones.

-Sistema de Informacion Cultural de Argentina. (2012) “Valor y simbolo. Dos siglos de industrias

culturales en la Argentina”.

Unidad IV

- Marisa Leon(2012). “Produccion de espectaculos escénicos”. Editorial RGC Libros. Argentina.

- Llaneza y Otros. Guia de Planificacion Evaluacion para Agentes de Desarrollo Local. Diputacion de Sevilla.
Espana.

- Schraier Gustavo (2006). Laboratorio de produccion teatral 1. Técnicas de gestion y produccion
aplicadas a proyectos alternativos.
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[J Bibliografia Ampliatoria: (se solicita en formato APA y discriminada por unidad)

-AAVV (2000); Politicas para la creatividad. Guia para el desarrollo de las industrias culturales y
creativas. Publicado en Argentina por la Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la
Cienciay la Cultura.

-Atlas Cultural de la Argentina. Sistema de Informacion Cultural de Argentina. Secretaria de Cultura
de la Nacion.

-BOBBIO, Norberto. (1989) Estado, Gobierno y Sociedad. Por una teoria general de la politica. Fondo
de Cultura Economica, México.

-Cao, Horacio A. (2015) “El Estado en cuestion. Ideas y politicas en la Administracion Piblica
argentina (1958-2015). Bs As. Prometeo Libros.

-GARCIA CANCLINI, Néstor. (1987) “Introduccion. Politicas culturales y crisis de desarrollo: un
balance latinoamericano” (pp. 13-61). En Politicas Culturales en América Latina. Editorial Grijalbo,
S.A. México.

- Heras Guillermo (2012) Pensar la gestion de las artes escénicas: escritos de un gestor. Editorial
RGC. Primera y Segunda Parte.

-Quina Guillermo (2013). Parte de la Religion. Un abordaje critico sobre la produccion musical
independiente en Argentina. Papeles de Trabajo No 26 - Centro de Estudios Interdisciplinarios en
Etnolinguistica y Antropologia Socio-Cultural. Diciembre .

-Yodice, George. (2008). £/ recurso de la cultura: Usos de la cultura en la era global. Barcelona:
Gedisa.

Propuesta metodoldgica:

En funcion de la ubicacion de la asignatura en el cuarto afio de la carrera de Licenciatura en
Teatro y su respectiva orientacion, el seminario recuperara las competencias adquiridas por los
estudiantes en su vida académica y extra académica. Abordaremos el proceso educativo desde una
perspectiva constructivista, esto quiere decir en palabras de Diaz Barriga que el aprendizaje no
responde a la logica de “tener” sino que se construye en cada encuentro. Por lo cual, el seminario
estimulara la inquietud, la bisqueda y el intercambio genuino entre estudiantes y profesor. Se
tendra especial atencion en las aspiraciones y motivaciones de los estudiantes para afrontar su vida
profesional, con especial énfasis en la autonomia para desarrollar estrategias segin los ambitos de
insercion profesional. Se pretende que los estudiantes desarrollen la capacidad de ser criticos con la
realidad y que reconozcan diferentes modos de definir el arte y la cultura.

De modo que el proceso de ensenanza-aprendizaje incluira:

-Momentos expositivos.

-Anélisis de situaciones practicas

-Trabajo en dinamica de taller con exposiciones individuales y colectivas de los/as
estudiantes.

-Conversatorios con referentes locales o nacionales en las tematicas abordadas.

-Consultas semanales por cuestiones teoricas y/o practicas.
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Los conversatorios, pueden ser instancias abiertas a la comunidad educativa de la Facultad, previa
consulta sobre la pertinencia de la propuesta a los coordinadores de los Departamentos
Académicos de la Facultad.

La modalidad de taller se utilizara fundamentalmente para el proceso de elaboracion del segundo
parcial que consiste en elaborar un proyecto cultural ligado a la actividad artistica.

Distribucion Horaria: 16 clases de 3hs cada una. Las 16 horas restantes seran destinada al trabajo
domiciliario de les estudiantes.

Criterios de Evaluacion:

La evaluacion para alumnos regulares y promocionales contempla dos trabajos practicos y dos
parciales.

Trabajos Practicos: el primer TP sera grupal, domiciliario y/o aulico a realizarse en la cuarta
o quinta semana. Se trabajara a partir de lo trabajado en clase y bibliografia basica de la unidad | y la
exposicion en no mas de 5 minutos en el espacio aulico de la elaboracion de les estudiantes.

El segundo trabajo practico sera grupal, de elaboracion domiciliaria y entrega a desarrollarse
en las clase 9 0 10. Se trabajara sobre los primeros aspectos sobre la planificacion y realizacion de un
proyecto.

Parciales: el primer parcial sera individual, a presentar en la clase 6 0 7 y consistira en elegir
alguna politica cultural piblica (musical y teatral) de medio local y analizarla a partir de las
categorias teoricas del programa.

El segundo parcial también sera de realizacion grupal y exposicion grupal. Consistira en la
elaboracion de un diagndstico y analisis de contexto para la elaboracion de un proyecto
artistico/cultural.

Cada estudiante podra recuperar un TPy un parcial, en las Gltimas clases de la asignatura.
Los estudiantes que trabajen o tengan familiar a cargo deberan presentar el certificado
correspondiente y se estableceran fechas especiales llegadas el caso.

Requisitos de aprobacion para promocionar, regularizar o rendir como libres segin normativa
vigente - ver aqui: Régimen de Estudiantes (OHCD 01/2018) y Alumno/a trabajador/a.

1~ (Acorde a los establece el Régimen Vigente Ord. 1/2018)

Los requisitos se ajustan a una asignatura considerada como espacio curricular teérico-practico
puntual.

Asistencia: los alumnos regulares y promocionales deberan asistir al menos al 60% de las
clases.



https://artes.unc.edu.ar/wp-content/blogs.dir/2/files/sites/2/OHCD_1_2018.pdf

https://artes.unc.edu.ar/estudiantes/estudiantes-trabajadores-o-con-familiares-a-cargo/
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Alumno promocional.:

“aprobar el 80 % de los trabajos practicos evaluativos con calificaciones iguales o mayores a 6
(seis) y un promedio minimo de 7 (siete); aprobar la totalidad de las evaluaciones parciales, con
calificaciones iguales o mayores a 6 (seis) y un promedio minimo de 7 (siete). Pudiendo
recuperar al menos una evaluacion parcial y una practica para acceder a la promocion. El 20%

de los trabajos practicos evaluativos restante no son promediables ni por inasistencia ni por
aplazo. (Art.22).

Coloquio: Los alumnos que aspiren a esta condicion deberan realizar una presentacion den
proyecto artistico o cultural elaborado en el proceso en la Gltima clase del seminario.

Alumno regular:

Art. 26: “aprobar el 80% de los Trabajos Practicos con calificaciones iguales o mayores a 4
(cuatro) y aprobar el 80% de las Evaluaciones Parciales con calificaciones iguales o mayores a 4
(cuatro). Pudiendo recuperar evaluaciones parciales y practicas para acceder a la regularidad. El
20% de los trabajos practicos evaluativos y el 20% de los parciales restantes no son
promediables ni por inasistencia ni por aplazo”

Los alumnos deberan aprobar el 80% de los trabajos practicos, obtener calificaciones iguales o
mayores a 4 (cuatro), aprobar con mas de 4 el 80% de los parciales y obtener una calificacion
minima de 4 (cuatro) en la totalidad de los parciales. El examen final consistira en:

e [Examen oral, individual. Los estudiantes deberan enviar al correo-e del docente el proyecto
realizado para el segundo parcial dos dias antes de la fecha establecidas en los turnos de
examen. Se realizaran dos o tres preguntas sobre la bibliografia del programa que trataran
sobre el proyecto presentado.

Alumno libre. La presentacion como alumno libre en alguno de los turnos de examen
consistira en:

e Dos instancias, una escrita y otra oral.

e En lainstancia escrita, se realizaran cinco preguntas sobre la totalidad del programa. Dos de
las preguntas seran de analisis de una politica cultural que el estudiante debera solicitar al
docente diez dias antes de la fecha del examen para su estudio.

e La instancia oral el alumno debera exponer y fundamentar una propuesta de proyecto
cultural acorde a criterios planteados en la Unidad IV. Los estudiantes en esta situacion
deberan enviar el proyecto al docente 15 dias antes de la fecha de examen a los fines de
acordar el mismo.
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Requisitos y disposiciones sobre Seguridad e Higiene: ninguno

CRONOGRAMA TENTATIVO

06/08 - Presentacion del Programa del Seminario. Explicacion de la metodologia de clases y evaluaciones.
Indagacién sobre la nocidn gestién cultural y produccidn. Recuperar y reflexionar sobre las experiencias de
les estudiantes en esta practica. Introduccion a la problematica de las politicas culturales. Plenario general.
Pautas y recomendaciones para el cursado.

13/08 - Desarrollo Unidad 1. Introduccion a la gestidn cultural en el marco de las politicas culturales. ¢Qué
es la gestion y las politicas culturales? Sistematizar experiencias personales de los alumnos, identificacién de
problemas relacionados a la tematica. Tarea: Lectura y ejemplos que imaginaron en base a las categorias
propuestas por el autor.

Santillan, G. R., & Ariel, O. H. El Gestor cultural: Ideas y experiencias para su capacitacion.

Modelo de Gestidn Teatral: casos y experiencias

20/08 - Desarrollo Unidad 1. Introduccidn a la gestién cultural en el marco de las politicas culturales. ¢ Qué
es la gestion y las politicas culturales? Sistematizar experiencias personales de los alumnos, identificacion de
problemas relacionados a la tematica.

Tarea: Lectura y ejemplos que imaginaron en base a las categorias propuestas por el autor.

Santillan, G. R., & Ariel, O. H. El Gestor cultural: Ideas y experiencias para su capacitacion.

Modelo de Gestidn Teatral: casos y experiencias

27/08 - Continuidad del desarrollo de la Unidad 1. Presentacién de las consignas del practico 1.
Identificacién de casos de politicas culturales locales. Problematizacién de la escena cultural a partir de la
utilizacion de conceptos mediadores.

03/09 - Charla con Alberto Ligaluppi. Gestor y productor de larga trayectoria. Continuidad de desarrollo de la
Unidad 1. Exposicidn: Organizar y gestionar la cultura de manera situada. Categorias para analizar la realidad
social y los contextos: Régimen de acumulacién, régimen politico de gobierno, sistema socio-cultural.
Conceptos mediadores: acontecimientos, escenario, actores, relaciones sociales. Plenario

Bibliografia:

-Vich, Victor. “Desculturizar la cultura. La gestion cultural como forma de accién politica”

-Ficha de Catedra

Tarea: Elaborar un mapa de actores en base a los aportes de Bonet L.; Schargorodsky (2016). La gestion de
teatros: modelos y estrategias para equipamientos culturales

10/09 - Introduccidn a la Unidad 2 Exposicion: Nociones de cultura en disputa.
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Bibliografia: Mendes Calado, Pablo. Politicas culturales: rumbo y deriva. Estudio de casos sobre la (ex)
Secretaria de Cultura de la Nacién, Caseros: RGC Libros. (2015)

Presentacion de mapas mentales con andlisis de la bibliografia de la Unidad 1

Reflexiones e introduccién a la Unidad 2. Socializacién de consigna del Parcial 1

17/09 - Entrega de primer parcial. Andlisis de una Politica Cultural Pdblica.

“Tensiones” Seleccién de conferencias del programa de formacidn en gestion cultural.

Unidad 2. Nociones sobre Estado, Politicas Publicas y Sociedad Civil. Las politicas publicas garantizando los
derechos culturales. Analisis de Casos: Prog. Coro y Orquesta del Bicentenario y INT.

Bibliografia: Vich, Victor. “Desculturizar la cultura. La gestidon cultural como forma de accién politica

24/09 Semana de examenes.

01/10 - Entrega de parcial 1.

08/10 - Introduccién Unidad 3 ¢Qué son las industrias culturales?

Industrias Culturales. Sectores. Niumeros en Argentina. Publicos y audiencias.
Consulta al Sistema de Informacién de Argentina.

Bibliografia: Hanna Andrea Nuevos publicos para las artes escénicas.

15/10 -Conversatorio la Industria Creativa en Cordoba. Los casos de la Mdusica y el Teatro.

22/10 - Desarrollo de la Unidad 4. Exposicion: Disefio, implementacién y evaluacién de Proyectos
Artisticos/Culturales. Plenario con ideas y problematicas para trabajar. Presentacion TP 2

Llaneza y Otros. Guia de Planificacién y Evaluacion para Agentes de Desarrollo Local. Diputacion de Sevilla.
Espana

29/10 - Taller de elaboracion de proyecto. Ejes para un diagndstico, definicién de problemas, arbol de
problemas, arbol de objetivos. Bibliografia: Guia de Planificacidon y Evaluacidn para Agentes de Desarrollo
Local. Marisa Ledn. “Produccidn de espectaculos escénicos”.

05/11 - Taller de elaboracion de proyecto. Ejes para un diagndstico, definicion de problemas, arbol de
problemas, arbol de objetivos. Bibliografia: Guia de Planificacidn y Evaluacidn para Agentes de Desarrollo
Local. Marisa Ledn. “Produccién de espectaculos escénicos”.

12/11 Continuidad del taller de elaboraciéon de proyectos. Socializacién de los avances del proyecto.
Planificacién Estratégica. Marco Légico. Construccién de presupuesto.

Marisa Ledn. “Produccidn de espectaculos escénicos”. Editorial RGC Libros 2012. Argentina

19/11 SEGUNDO PARCIAL: Entrega de un proyecto de gestion.
26/11 Presentacion oral y visual de los proyectos elaborados

12/11 Recuperatorio y entrega de notas.
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